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Préface

Eléments biographiques
Charles Koechlin (1867-1950) faisait partie de la génération de Debussy, de Satie et Rave
plusieurs décennies a ces compositeurs. Né le 27 novembre 1867 a Paris, il descendait d'ui
ramifiée d'inventeurs, d'ingénieurs, d'industriels et d'artistes, domiciliée depuis de
a prendre des cours de piano a I'age de six ans, et entreprit de premiers essais de
Koechlin commenca des études a I'Ecole Polytechnique a Paris. Voulant tout d'at
donna cette idée en 1889. Il choisit la musique, et commenca ses études au Conse
d'Antoine Taudou, d'André Gedalge et de Jules Massenet. Lorsque Massenet se
I'éléve de Gabriel Fauré, qui fit de lui son assistant en 1898, C'est avec Fayre
ques autres que Koechlin fonda en 1910 la « Société Musicale Indépen
particulierement pour la représentation de musique contemporaine. /
croissants le contraignirent a assurer I'existence de sa famille en dq
1918 & 1937, il entreprit quatre voyages prolongés aux USA et
verses universités. Humaniste gauchiste, Koechlin ressentit
catastrophe inconcevable : son inspiration créatrice fut prafi
ans a partir de la fin de I'année 1939. Pendant cette pei
antérieures, a I'écriture de son Traité de 'orchestrat]
de sa vie apportérent a Koechlin une riche récol
BACH op. 187 et Le Docteur Fabricius ap. 20
sur la Cote d'Azur.
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it l'opus 49 n® 2 et les Piéces pour orgue sans numeéro d'opus, de 1908-11) virent le
secasion d'une étude intense de I'ceuvre de Bach, de diverses techniques de contre-
‘hodes pedagogiques sur ce sujet (entre autres Précis des régles du contrepoint [1926],
3/301, Etude sur ['écriture de la fugue d'école [1934], Abrégé de la Théorie de la musique

Koechlin n'etait pas organiste, mais un excelient pianiste, et sa maniére de penser en tant que compositeur était lar-
ge et orchestrale. Les présentes ceuvres pour orgue doivent donc étre considérées comme une nouveauté et un phé-
nomeéne d'exception au sein de leur genre et pour leur époque, tout comme les sonates pour orgue de Paul Hinde-



mith, écrites presque parallélement, A la différence de ses contemporains Widor, Messlaen, Alain ebc,, qul crivaient
spéclalement pour 'orgue, Koechlin & certes eu des velléités d'arranger ces compositions pour 'orgue symphonique
framcais de Pépogue, i1ssu de la traditlon de Cavaillé-Coll et de Merklin (seuls les ap 161 n® & et on. £12b com-
portent des menthons de jeu explicites), mals efles se présentent pour o plus grands ¥ 1|
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pour b plus grands part pendant les séjours de Koschlin aux USA &n T928-29, Ces sonatl-

nes reflétent, dans des mouvements plutdt esquissés, la légdreté du savolr-faire compositionnel, Elles sont le résultat
d'une heyreuse collaboration avec son éléve, la compositrice et cantatrice amérncaine Catherine Urmer (189712431,
qub fit ses études auprés de Koechlin de 1919 4 1933 et encadra également ses activités de conférence durant ses



annéespassées aux USA, Koechlin dtait fascing par son don d'inventer des mélodies, qu'lls harmonisaient ensulte § tour
de rdbe dans ce que 'on appelle des rdalisations (of, également Orledge: Koschlin, Répertoire des ceuvres),
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Fondation Mana Strecker-Daelen/Mipence a apporte son soutien généreus ik recher-

presente editlon, le remgncke enflin cordialernent & Dr. Rainer Mohrs, lecteur en chef des éditions
Schott de Mayence, dont Uimpulsion et be cordial soutien ont permis la réalisation de ce projet,

Wolf Kalipp

Traduction Martine Paulauskas






Vorwort

Biographisches
Charles Koechlin (1867-1950) gehorte zur Generation von Debussy, Satie und Ravel, Uberle
dings um Jahrzehnte. Koechlin wurde am 27. November 1867 in Paris geboren. Er en
ten Familie von Erfindern, Ingenieuren, Industriellen und Kiinstlern, die tiber Jahrhunderte
se ansassig war. Mit sechs Jahren bekam er Klavierunterricht, erste Kompositionsvers
Koechlin begann 1887 ein Studium an der Ecole Polytechnigue/Paris. Die Absicht, /
auf. Er entschied sich fiir die Musik und begann 1890 seine Studien am Pariser Consen
Gedalge und Jules Massenet. Als Massenet sich 1896 zuriickzog, wurde Koe
1898 zu seinem Assistenten machte. Zusammen mit Fauré, Mauric

Koechlin 1910 die ,Société Musicale Indépendante” (SMI), eine Organi
zeitgenossischer Musik einsetzte. Zunehmende finanzielle Prc M
lie durch Unterrichtstdtigkeit und durch musikschriftstellerisc

versititen zu halten. Den Beginn des Zweiten Weltl
astrophe: Seine kompositorisch-schopferische Insp
Erliegen. In dieser Zeit widmete er sich, neben det
vierbandigen Traité de ['orchestration. Die beiden le
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Ernte an Orchesterwerken, darunter Offrandt
Am 31. Dezember 1950 starb Koechlin in sei

Einfilhrung: Charles Koechlin ung
Koechlin darf als Ausnahmeerscl
gewertet werden. Die

nicht einfach, fir de
Schatten seiner Zi

dien, theoretische Werke, Vortrige.
rianile (iber barocke Kontrapunkttech-
chen und realistischen Ausdrucksmit-
ik und der Musik fir den (noch jungen) Ton-
ert: klassische Mythologie zieht ihn ebenso an

o nlichkeit mit ganzheitlichem Weltbild
e. ihlen, z.T. noch untergliedert, dazu Bearbei-
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nschaft fur die stereometrische kiinstlerische Fotogra-
1dl orientalischen Fotodokumenten auszuschépfen versucht.

nd seine individuelle kompositorische Asthetik sollten unbedingt beriick-
liegende Auswahl erfolgreich meistern méchte. Dazu einige grundle-

e vor

2 und die Piéces pour orgue ohne Opuszahl von 1908-11) entstehen ab den 1920-
rten Beschdftigung mit dem Werk Bachs, mit unterschiedlichen kontrapunktischen
= von diesheziiglichen Unterrichtswerken (u.a. Précis des régles du contrepoint [1926],
8/301, Etude sur [‘écriture de la fugue décole [1934], Abrégé de la Théorie de la musique

Koechlin war kein Organist, wohi aber ein versierter Pianist und dachte als Komponist weitrdumig und orchestral.
Die vorliegenden Orgelwerke sind daher als Novum und Ausnahmeerscheinung innerhalb ihrer Gattung und fir ihre
Zeit anzusehen, wie die nahezu parallel zu ihnen entstandenen Orgelsonaten Paul Hindemiths. Anders als bei seinen



orgelperecht schreibenden Zeitgenassen Widor, Messiaen, Alain etc. hat Koechlin die Kompositionen awar In Ansdt-
zen fir die damalige, aus der Tradition von Cavalllé-Coll und Merklin hervorgegangene franzdsisch-sinfonische Grgel
singenchtet {explizite Regstrierangaben nur in ap. 1671 Nr. & upd op. 212B), ske pr‘a_f.cntler'&n sich aber dberaiegend
fred von einer Bindung an sinen spezifischen Qrgeltyp. Instrument und Elichenna I
fonisch weltedumiger Musik entsprechen, damit sich die Proporiionen swlachen ko

slver Farbigkelt richtig entfalten kinnen
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aus dem Roman Jean Christophe® van Romain Rollan
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Klawler]), selbstverstindlich auih mil sednem reichen |

Charal en fa mineur op. 90215
Das Werk entstand 1924

Konzerte urautgetiiherT, B Hande

Vierk P Elne Proge @n Gy

Teschinis der Teaid CRosgs [ THR

fedl e S| des 17 Jabehrid & HIuSEL
technls chramalisch 1 [ Li#n

; I
rrerende Mot

Choral La €hari
Hape) j ||-|-|-'|-||!_;|-:'-'.r
AFIHEd ciechling. La Cfrare
| ore e FE T wWiunthen, uwne

Gerindhal tumg (Criedge)

mtrierarngaben und nferpretabons-
Iken = beabacktendse, pundckst irritle-
m Anfang des-Stbckes in der Teror-
1 ey mededische Limen und f0r |he wqr:hrlgf

e der Stmmfihrung, die von der linken Hand oft-
i Imi=l geanctmel Yl niig inf clie Auswahl von ent-

i verwendel eing melodische Varianbe des cantus flemus
besitet e in verschisdenen streng kanonischen Techniken

e spielten die Gherwiegend wihrend Koechling USA-Aufenthalten 1928-2% enl-

Perstimals offentiich auf Pariser Qrgeln, Die Sonatinen splegeln die Lelchtighkeit kom-

phall angelegien Sitzen wider, Sl sind das Ergebnis elmer glocklichen

| o Lehitesin, der amerlkanischen KEampanistin und Sangerin Catherine Ursper {18991-1942],

die von 1919-1933 bel Koechlin studierte und auch seine Vortragstitighelt in den USA-Jahren betreute, Koechlin war

fasziniert von [hrer Begabung In der Erfindung von Melodien, die belde dann wechselseltig in giner Fille von sog,
redlisations harmonisierten {(vgl, auch Orledge: Keechlin, Werkverzeichnis),



