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Wir am Klavier ist ein Lehrwerk fiir das elementare Klavierspiel. Es besteht aus strumentale E; ktiviert.
Spielmaterial und Methodischem Kommentar. Wir am Klavier eignet sich beson- Die individuellg rerer Kinder
ders fiir den Gruppenunterricht. Es richtet sich an Kinder, ist aber auch flir wirken da Liegenteil
Erwachsene geeignet. von de arozess
Wichtigstes Prinzip dieser Klavierschule ist es, die Spielfertigkeit aus musikali-

schen Erfahrungen heraus zu entwickeln. Allgemein-musikalische Fé"]fck._ von einem

‘10 die vielfache
tellung in einer Ent-

0 ler Gruppe, die Ubertragung der

Noch chne benutzuno des Klaviers wird

_'-' umgesetzt. Dabei enisteht eine Lern-
hal ng auftretenden motorischen Prable-
:r sie jede Hand individuell begutachten und kor-
kt sich die \ferachJedﬂnartlgkeﬁ der Lernenden

sollen ebenso intensiv vermittelt werden wie die planistischen. [m Untarrichi:
verlauf spielt die Ausbildung des Hirens und Singens, des Tonraumemp(i
dens, des sich-Bewegens, der Improvisation, sowie des Ensemble- und l2d
spiels eine gewichtige Rolle.

Wenn mehrere Lernende {iber einen ldngeren Zeitraum gemein
spiel unterrichtet werden, ist die Methode lber die Mot
zieren — Tastenidentifizieren —+ heldes zuenumi:-_. i
geeignet; schon aus dem eher dufferlichen Grund, da
durchfiihrbar ware: Die safse dann praktisch durche
machen in der Zeit aber die anderen Gruppen
es wenig sinnvoll, die  klingende” Sprache

chen zu vermitteln.

e , vird im dritten Schritt die verinnerlichte und motorisch weitge-
waltigie Musik auf das Instrument tibertragen. Schon beim ersten
La | Klavier erklingt die bekannte Melodie. Der Dreischritt hat zum

us der inneren Vorstellung getiihrt.

Wir am Klavier machi caner o0
Vermittlung —gespicit ind oo
Rolle, siehe unter . @
n diesem Stadium spielt jedes Gruppenmitglied alleine. Dabei (iben die ande-
o ren ohne Instrument mit, wie bel den Schritten eins und zwei. Auferdem befin-
\ den sie sich in der Rolle des Beohachters, vielleicht des ,kritischen Zuhdrers",
- dger mit Kommentaren und Vorschlagen am Geschehen teilnimmt. Alle sammeln
dabel ihre Erfahrungen aus zwei unterschiedlichen Perspektiven, namlich sel-
dig sein. Das Veri str ber spielend und beobachtend. Zunachst wird das Klavier immer als Soloinstru-
ment ist die Grun ung der ment eingesetzt. Wir am Klavier nuizt aber auch die besondere Chance von
Musikpddagogik. s diese vorin- Gruppenunterricht, im Ensemble zu spielen.

Das Spiel aus der
Der Dreischritt,\ -
Bevor die Hande
Musik in den Spie



Lesen fete Chaos inden Kopfe

Wir am Klavier benutzt die Notenschrift zunachst nicht als Spielvorschrift. Vom einen sicheren Weg
ersten Stiick an bedeutet Notenlesen Wiedererkennen von bereits verinnerlich-

ter und gespielter Musik. Nach der Vertrautheit mit Klang, Griff, Tastenbild Pianistische

und Tonnamen erkennen die Lernenden, wie das Notenbild die bekannten Das Spieln

Griffe und Klénge widerspiegelt. Daraus entwickelt sich ein umgekehrtes Ver- (Fing

fahren: aus den Noten die Kldnge und Griffe zu ersehen. siel

Hilfsmittel
Wir am Klavier benutzt absolute und relative Tonnamen sowie eine Rhythmus-
sprache. Die Tonsilben der relativen Solmisation ,mi-re-do..." gelten in alle
Tonarten gleich und ermdglichen es, bewuf3t in mehreren Tonarten zu spiel
und zu improvisieren. Das Transponieren von Anfang an genhtrt zum Ko
Mit den relativen Tonsilben kann die Musik texilos gesungen werde) 48
auf selbstverstandliche Weise die Gesanglichkeit ins Klavierspiel
Die Solmisation erdffnet den Weg zu einer reichhaltigen kle
thodik, die auf Anbindung der Technik an die Vorstellung
werden ebenfalls parallel die absoluten Tonhihanbezeic]
f—g.." benutzt.

Die unterschiedliche Bedeutung der beiden T
den Lernenden bei der praktischen Anwend
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= neuer Stoff



LR O OTHRTRERTUIIG s s B AT A S B A AAS 4
mi=ee=ta i TEsten Bl o i i s S e pai s bt 6
Kleiner Floh in Buchstabennoten .................................... 7
Kiaimner Flahn lInteniolen «uumnnsenmnnmnmraamens 8
Echospiele ..o 9
KlapperSehlange...cooummummmmrsmmnvams iy oy L4
B T oS P s s R s e L R s ot 11
Lesestlicke ..ooeinie e

Lésen und Sehr@iben . ..o momviis .

Ber Postkitachel vosmiaasinimsnmessmmains .

Noten lesen und schreiben............oooooiiin 0. o

Pig Schitile st 305 oo ;

mi-fa-so im Tastenbild ...........................

SPIBLATIE TBIEH . ovoonmmmmnmmmmm s

Wir spiel'n Klavier ..................

Lieder in Sextenparallelen ... ... .

Melodie und Begleitung. ... ... ..

do-re-miinverschiedenan fona d SRR S s e R e R s 60
Der Postkutscher it viied e S L1153 = o U PSS 61
Ich hab' recht... L ZalNEPUtZRn” AUNIGHIEIE e o s s 62
Hiipfekastchen . B BT s T e e e e A e s 63
Englischer Tanz. SHUCK OhnE NaBTEM. . ovtiiieiieieiireensenre e s ren s e ensessnesennannss 64
J'ai du bon tabac Bl b O S T LTINS B W A R SR 66
P11 SN R e S T R T R O R R s .67
Liederratsel..... 3 Zwei Szenen einer FIlmMmUSIK. .«.ove v vovivviimmiconiinsnvssimas snns 68
Lesen und spiel¢ .36 Die Handzeichen/Die Rhythmussprache ... 72

JZahneputzen®, e B D o 1 4] oo [P 7






Floh

#%) issprache auf Seite 72



