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Beim Improvisieren ist es im Gegensatz zur Harmonisierung der Melodie harmonisch und metrisch-

Durch das Spielen der kleingestochenen Noten tritt der Jazzcharakter mehr hervor.
rhythmisch einfacher, E? dem ganzen Takt zu unterlegen.

(Careless Love)
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Chorus (Careless Love)
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In harmonischer, melodischer und rhythmischer Hinsicht steigern sich die Ubungen bis zu einem
Schwierigkeitsgrad, an dessen Ende einige Improvisationsbeispiele stehen. Durch alle diese Ubungen
,,speichert” der Improvisator Tonmaterial und Klangvorstellungen, mit denen er dann nach seinen
Ideen einen Chorus gestalten kann — dhnlich wie er beim Uben Technik erwirbt, das heift Sicherheit
im Hervorbringen der Tone erlangt, ohne dauernd an die Art und Weise der Ausfithrung denken zu
miissen bzw. denken zu kdnnen.
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Punktierte Achtel werden nicht genau ihrem Notenwert entsprechend ausgefiihrt, sondern das Sech-
zehntel wird als drittes Achtel einer gedachten Triole gespielt. Haufig werden aber auch gewthnliche
Achtel in dieser rhythmischen Auffassung ausgefiihrt.
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(Careless Love)
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Bei der melodischen Verbindung von E7 (Dominante von a-Moll) mit A7 (Dominante von D-Dur),
A7 mit D7 usw. — also von Akkorden, die jeweils zu einer anderen Tonart gehdren — ist es schwieri-
ger, einen Ubergang zu bilden als bei der Verbindung von Akkorden, die der gleichen Tonart an-
gehdren wie D7 mit G8.

Beim stufenweise fortschreitenden Ubergang wihlt man deshalb am besten den kiirzesten Tonschritt,
den Halbtonschritt, um zu einem Ton des folgenden Akkordes zu gelangen. Zum Beispiel E7—A7:
gis-a, gis-g oder d-cis.

Bei groeren Intervall-Schritten nimmt man den Ton von A7, der zugleich leitereigen in G-Dur ist —
z. B. h-a, h-e oder auch h-h (h als mogliches Erweiterungsintervall von A7). Uberginge nach cis klin-
gen nur, wenn sie melodisch vorbereitet sind, das heifst, wenn beim Tmprovisieren iiber E7 besonders
hervorgehobene Téne, sogenannte Randpunkte auftreten, die innerhalb des melodischen Geschehens
eine eigene Melodie bilden. Der letzte dieser Randpunkte, etwa das d, stellt dann die eigentliche Ver-
bindung zum cis von A7 her.
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Diatonisch-akkordfremde Tone*
(Durchgangstone, Wechseltone, Vorhalte etc.)
(Blues)

Diatonisch-akkordfremd sind bei C® d,fundh, bei C* d,fund a, bei F® g,b,hund e, bei F' g,b,h
und d sowie bei G” a,c und e. Weiter gelten die akkordfremden Tone b, es und ges als melodische
blue notes. Die diatonisch-akkordfremden Tone sind in den folgenden Beispielen mit + versehen.
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Chorus (Blues)
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* Vgl. Jazz-Harmonielehre, S. 13 ff.



