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Jazz ist Rhythmus und Imp fegende Anleitung
will den Weg weisen, wi visieren aneignen
kann. Von der einfache: deten Chores sind
alle Schwierighkeit: dnats kéinnen zwei
oder meh: ‘-: % s Aurdh gemeinsames
Uhen . machen, Fiir diesen

Zveck i \ nmer ool allen Instrumenten
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0 den Schritten « Geschichte wind Rhythimuse
\__D s der JAZZ-STUDIO -Reihe beachtet

lelodiensammiung »Old Folks at Homes bietet
lns Uben der Improvisation vierzig bekannte Songs



Das Instrument

Jazz mul nidht unbedingt auf einer sogenannten Jazzposaune gespielt werden, Allerdings geniigen
Konzertposaunen alterer Bauart meistens nicht den Anforderungen, da die Ziige zu schwerfillig sind.

Das Mundstick

Die Wah! des Mundstiidks ist hauptsachlich durdh die Tom
kleines Mundstliid ermiglicht aine gute Hihe und leichien
etivas Hachen Tones, besonders in den Hefen Lagen |
ein groferes Mundsitide (d. b, tieferer Kedsel wi
schnelle Passagen mit grofen Intervallsprimge
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stellung ab. Der BlEser achte darauf, dab
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inel im |azz aber nlcht zu

gebrauchen, de

F wisation

o fiam versieht dammter den solistschen Yor-
s Dafir haben sich bestimmte Seilarten herans-
|peatinn bep '-.._;-.'-l‘..1|‘.|:":'| iRt
in weiter YWeg, da sle nicht in der Lage sind, Thre,
he Vorstellung in eigenes Musizieren umzusetzen. Hier soll
verden, das aufl den Weg zu eigenem Improvisieren Fithren

winen gebunden bleibt, (st die Melodieblidung aus der Vorstel-

eln, Mit Absicht bBlieb die Auswahl der Vorlagen auf wenige jazz-

bt Da an ein und demselben Beispiel die verschiedenen Méglichkelten

er und thythmischer Art aufgezeigt werden, lernt man mehrere Versionen von

relativ einfacher Art bis zu komplizierten Gebilden kennen; sie konnen im einzelnen durchaus als

technisch-musikalische Grundlage fir das Improvisieren im [azz dienen.

Um sich beim Stodium gleichzeitig audh im Zusammenspiel mehrerer Instrumente iiben zu kinnen,

werden die Ubungen gleicher NMummer fiir jedes Instrument in derselben Tonart gebracht. Die Sym-

baolschrift, die die Kenntnis der Harmonien vermittelt, erlaubt den Spielern anderer Instrumente, nach

vorheriger Absprache Akkordtine auszuhalten, wihrend jeweils ein Spieler die notlerten Ubungen

spielt. Auf diese Weise wird man auf das Zusammenspiel hiiten lernen und sich damit neben den
Grundlagen des Improvisierens auch die der Kollektiv-Improvisation aneignen kénnen.



Vmaussetz,ung, um hinter die Geheimnisse des Improvisierens zu komimen, st zundchst, daf die
Chorusmelodie mit ihren Harmonien nicht nur bekannt ist, sondern auch auswendig beherrscht wird
(Beispiel 1), Thre Kenntnis trigt dazu bei, ein sicheres Gefithl fiir die Dauer der Taktabschnitte zu
bekommen. Wenn die Melodie und Harmonien nur oberflichlich eingeprigt wurden, weill der Spieler
nach drei bis vier Takten nicht mehr, wo er sich befindet, AuBerdem wird sich die Kenntnis der
Melodie auf die Art des musikalischen Einfalls beim Improvisieren auswirken,

Dadurch, daff als Medell fir die Ubungen die Akkordiolgen jazzgeeigneter Stiicke dienen, lernt man
die Akkorde pleich in dem Zusammenhang kennen, wie sie beim Imp:
Dies fithrt eher auf den Weg zu einer befriedigenden Improvisation, al
miBig zusammengestellten Akkoyden vermiodhte Denn berm Impo
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Zusammengehfirigkett einer Folge von Tonen sagl noch rmonts
Ricksicht auf die Melodiebildung sollen daher nicht {mmer all
wenn also Bb* vorgeschrieben ist, bedeutet das nidl
Melodie enthalten sein milssen,
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Breit, kriftig anstoBen a la BaB8 (gilt fiir alle Ubungen in Vierteln, sofern keine andere Ausfithrung
durch Phrasierungszeichen vorgeschrieben ist).

Zu Beginn wird von einfachen Beispielen ausgegangen, in denen zunichst das Gefiihl fiir den Grund-
rhythmus mitgeschult werden soll. *)
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*)} Die Erklirung der Akkordsymbole siehe C. Bohlinder, Jazz-Harmonielehre.



Chorus (Blues)
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NB: Durch das Spielen der kleingestochenen I

(Careless Love)
Beim Improvisieren ist es im

isch und metrisch~
rhythmisch einfacher, D7
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Chorus {Careless Love) !
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In hanmignischer, melodischer und rhythmischar
Schwierigkeitsgrad, an dessen Ende einige Imp
wspeichert” der Improvisator Tonmaterial und
Ideen einen Chorus gestalten kann — ahnlic
im Hervorbringen der Tiine erlangt, of
miissen bew. denken zu kénnen.
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(Careless love)
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D7 (Dominante von g-Moll) mit G (Dominante von C-Dur),
die jeweils zu einer anderen Tonart gehren — ist es schwieriger
1 der Verbindung von Akkorden, die der gleichen Tonart angehdren

rtschreitenden Ubergang wihlt man deshalb am besten den kiirzesten Tonschritt,
den Halbtonschritt, um zu einem Ton des folgendenAkkordes zu gelangen. Zum Beispiel D7 — G7:
fis-g, fis-f oder c-h.
Bei grofleren Intervall-Schritten nimmt man den Ton von G, der zugleich leitereigen in F-Dur ist — z. B.
a-g, a-d oder auch a-a (a als mogliches Erweiterungsintervall von G7. Uberginge nach h klingen nur,
wenn sie melodisch vorbereitet sind, das heiffit, wenn beim Improvisieren iiber D7 besonders hervor-
gehobene Tone, sogenannte Randpunkte auftreten, die innerhalb des melodischen Gesdhehens eine
eigene Melodie bilden. Der letzte dieser Randpunkte, etwa das c, stellt dann die eigentliche Verbindung
zum h von G her.



