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Die Klappen

Die Anzahl der Klappen ist heute so gut wie einheitlich, Fiir den Ton b stehen in den beiden oberen
Oktaven drei verschiedene Griffarten zur Verfiigung:

1. Der linke Zeigefinger driickt die H-Klappe und die B-Klappe gleichzeitiz (vortell
arten, well der Finger meistens in dieser Haltung bleiben kann),

2. A greifen und untere Seitenkiappe mit dem ersten Glied des rechien Lo
wiegend bel Kreuztonarten),

3. H-Klappe dritcken und mit dem rechien Mittelfinger die Fis-Klappe (al

Neben dem normalen Griff fir das hohe | ist auch von dem
durch Driicken der G-Klappe ¢in sauberés e gespieit werden
bindung der Téne erreicht wird,

In den Kreuztonarten mit gis kann der kieine Finger &
driickt lassen, da die benachbarten Klappen dias gis avto
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L weiler Weg, da sle nddht in der Lage sind, ihre;
~stelhing in elgenes Musizieren umzusetzen, Hier soll
V den, das auf den Weg zu eigenem Improvisieren Fihren

ebunden bieibt, ist die Melodiebildung aus der Vorstel-
Wit Absicht blieb die Auswahl der Viorlagen auf wenige jazz-
e tnd demselben Beispiel die verschiedenen Moglichkeiten
hythmischer Art aofgezeigt werden, leent man mehrere Versionen von
b ke -ﬁ,f. erten, Gebilden kennen; sie kiinnen im einzelnen durchaus als
rart -.Z ape Fir das Improvisieren im Jazz dienen.
i gleldhzeitly auch im Zusammensplel mehrerer Instrumente ithen zu kinnen,
¢leicher Mummer tiir jedes Instrument in derselben Tonart gebracht. Die Sym-
= dlis ninis der Harmeonien vermittelt, erdaubt den Spielern anderer Instrumente, nach
U A AL ﬂL.ﬂ-l.}I.Jlm-E auszubalten, wihrend jeweils ein Spieler die notierten Ubungen
spielt. Auf diese Weise wird man auf das Zusammenspiel hiren lernen und sich damit neben den
Grundlagen des Improvisierens auch die der Kollektiv-Improvisation aneignen kinnen.



Voraussetzung, um hinter die Geheimnisse des Improvisierens zu kommen, ist zunddhst, daf die
Chorusmelodie mit thren Harmonien nicht nur bekannt ist, sondem audh auswendig 'hvehnrr:‘.d'-.t wirdl
{Beispiel 1), Thre Kenninis trigt daza bei; ein sicheres Gefith] fir die Daver dor Tuktabedod
bekommen. Wenn die Melodie und Harmonien nur oberfiddlich eingeprist worden, wel
nach drei bis vier Takten nidht mehr, wo er sich befindet. Aulerden: wird sich '
Melodie auf die Art des musikalischen Einfalls betm Improvisieren auswirken
Dadurch, daf als Modell Hir die Ubungen die Akkordfolgon jaaegeeigneter !
die Akkorde gleich in dem Zusammenhang kennen, wie gie beim Improvisic
Dies fiihrt eher anf den Weg za einer befriedigenden Impravis
mafig zusammengestellten Akkorden vermochte, Denn beim lmp
Welodie zu bilden versuchen und nicht die Tine beziehungaion an
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Zu Beginn wird von einfachen Beispielen ausgepangen, in denen zunichst das Gefiihl fiir den Grund-
rhythmus mitgeschult werden soll.*)
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*) Die Erklirung der Akkordsyvmbole sighe ©. Bohlinder, Jazz-Harmonielehoe,



Chorus (Blues)
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(Careless Love)
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Von Beispiel 10 an sind bei den Harmonie-Obungen in Viertel- baw. Adhtelnoten die Phrasierungen
weggelassen. Der Spieler soll die bisher gezeigten Miglichkeiten nun selbstiindig anwenden.



Chorus (Careless Love)
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(Careless love)
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Pominante von a-Moll) mit A7 (Dominante von [-Dhar),
pwelle ru einer anderen Tonart gehdren — ist es achwieri-
bel der Verbindung von Akkorden, die der gleichen Tonart an-

fen Ubersang wihlt man deshalb-am besten den kiizzesten Tonschritt,
it ginem Ton des folgenden Akkordes zu gelangen. £um’ Beisplel EF— A7

all-5ehritten nummt man den Ton von A%, der zugieich leitereigen in G-Dhrist —

auch h-h (ft ale maslidhes Erwetterungsintervall von A). Uberginge nadh cis klin-
R iy e s sewoaisch vorbereitet slodd, das heiBt, wenn beim Improvisieren iiber E7 besonders
hervorgehobene Tine, sogenannte Randpunkte auftreten, die innerhalb des melodischen Geschehens
cine eigene Melodie bilden. Der letete dicser Randpunkte, etwa das d, stellt dann die eigentliche Ver-
bindung zum cis von A” her.



