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DHese Anleitung, die die diatonisdhe Modulation behandelr, ist in erster Linde fiir die Stegreif-Modulation gedadt, wie sie
besonders lm lturgischen Orgelspicl oft bendtigt wisd. Ev werden dabei nur geringe theoretisde Kenntnisse worausgesekzt,
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Quintenzirkel abwirts von a bis es

Der Baf schreitet in Quinten abwirts
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a—B Quintenzirkel abwirts.
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Die 6. und 7. Stufe in Moll

VI VI verandern sich wie folgt:
’ i reines Moll: fund g,
harmonisches Moll: £ u. gis,
Drur-Meoll: fis und gis.
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Wir haben es also in der Hauptsache mit Dur- und Moll-Dreiklingen zu tun, die wir auch wegen ihrer Vieldeutigkeit
und einfachen Handhabung bevorzugen. Nur auf der 1. in Moll und auf der VIL in Dur und Moll steht ein verminderter
Dreikiang (zwei kleine Terzen); auf der IIL in Moll ein iibermafiger Dreiklang (zwei grofe Terzen). — Es kommen ver:

Der Dur-Dreiklang: inDur auf L,IV,V - in Moll auf I1I (reines Moll), IV und V {(Dur-Moll), VI und VII (reines Moll).
Der Moil-Dreiklang: in Moll auf L, II (Dur-Moll), IV, V (reines Moll} - in Dur auf I, I, IV (Moll-Dur}, VL

Beide Dreiklinge finden wir also auf je acht Stufen in Dur und Moll. Daraus folgt, daf wir sie nach sieben Tonarten
deuten konnen, mit denen sie direkt verwandt sind; siehe die nachfolgenden Beispiele:
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Kurze Grunderklarungen zum vierstimmigen Satz

Ebe weitere und chwas anspruchsvollere Modulationen Foloen, selen fir Chgandsten, die sich nun selbst In der Kunst der
Modulation versudnen wollen, eimige Regeln iber den musikalischen Satr ins Cedddiinis gerufen.

1. Wir beniitzen hier im allgemeinen den vierstimmigen Satz (Sopran, Al Tenar, Bag), weil er wesentlich lelchier als dee
dreigtimmige und harmonisch eindeutiger als der zweistimmige ist,

2. Bel jedem Dretklang mibsaen wir zor Visrstimmigkeit einen Ton verdopp
selten die Terz, aber nic die Terz von V (Lelfionl)
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&, Bei der Verbindung der Haupt- und Nebendrelklinge ist zu beachten;
a) Chyinten- und Oktaven- oder Einklangs-Farallelen sind verboten, dagegen Oktaven aly Stimmoerdoppivng erlaubt,
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Mit diesen bescheldenen theoretischen Kenntnissen kinnen wir alle Moduolationen sinwandfrei ausfihren.



