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Vorwort

Carl loachim Andersen wurde am 29. April 1847 in Kopenhagen geboren, Wie s=in iingen
das Flotenspiel bei seinem Vater Christizan Joachim Andersen. Nachdem v 1878 dis Ko
verlassen hatte, filhrte ithn sein Weg als Mitglied im Orchester am Hof des Zar I

wio er 1882 Gritndungsmitglied und 1885 auch stellvertretender Dirigent des

wurde. Durch eine Zungenlihmung zur Aufgabe seiner Hatistischen Ham
Kopenhagen zurick. Uber seine Titighsit als Dirigent hinaus setzie |

des Landes, micht zaletzt durch die Grimdung einer Schulie fir jung
Kiniglich Danischen Musikkonservatoriums swurde. 1909 von Konig Cho
Ritterkreuz des Dannebrog-Ordens ausgereichnet, starb er am 7
Andersens Etddenwerk reiht sich ein in aine Vielzahl von |
Opemtranskriptionen, die er hir die Fidgte kompomerd
Trchestar

Die vorliegenden 24 Etliden opus 15 benicksichtiges den
eigren sich ebenso gut fir angehende professionel|
Joachim Andersen als den  Chopin der Fléte" boepicd

in Andersens Efiden die winderbarton Eimxeil
{sibert nach: Leonardo de Loremea | My comyg
Man sallte dieses Zitat als Anregung versten:
den Blick in die musikalischen Stri
Der weitriumige Melodiaflos d
Lniinden eine sorgialtipe Fhrasue
aber immer piirharen Harmer
der Phizsierung eins
E‘l e I"I_'Il' tronomang

nherster Skelle steh

angegebeni
Marht
15l

grinkizn sowie
Stetan Albrechi

chwerpunkte

hnik und Interpretation der einzelnen Etliden

-Takt-Betonung gospielt warden, insbesondere an den Stellen, an denen die melo-
1anzEn Takl '.'_- spannen. Die dadurch entstehende Betonung verbindet die jeweiligen
I fe el ol

2 Moderato [Celaufigheit, Artikulation)
Die Melodietdne innerhalb der Zweistimmigkeit sind deutlich herverzuheben {auch durch das Zuriicknehmen
der Begleitstimme!}



3 Allegre con brie (Geldufigkeit. Tonfihrung)
Drie jeweils ersten Tone unter den Bindebdgen bilden eine hemiolische Melodie.
Diese rhythmische Akzentverschiebung (Hemiole) entsteht durch die EIJH.I'I'II'!IEI‘I'IE’EELEI‘IE rweier 3/8 -Takte zu
einemn 374 -Takt. Diese Melodieténe soilten zundchst einzeln gespie?t werden ()
der nachfolgenden Dreiklangzttne).

4 a/b Adagio (Artikulzbion, Registerwechsel)
Ahnfich wie in Etiide 3 enthalten auch hier die Sechezehnteltricis
der Tricden, seltener, wie in Zelle 3 ff,, an unbetonter Postion |
Wechse| miteinander geiibt werden (z, B. die Feilen 1-5-8
Belieben suck takhweise]

5 Allegro animato (Gelaufighait, TonfGhrung)
Rhythmische Ubungsvanantens (Punkberungen, e

& Moderato (Verzisrungen, Arbikulation, Tortnhiung)
Ble Vermarungen sallten deutlich kingen F
beginnen}. Die schnellan Wechsel ier [

7 Andantino (Tonfihrung, Dynamik, Gekid
Het sorgfaltiger Beachtung
zu verdeutlicher

B Andante Carkikulat
Das . con amtazions

austuhru Jighaf ] Fall |

O alb Allegretio glo

ngd kontroliiere Chnamik- e die

dare in den platzdichen Wechsein rwischen

itzliches Uben im Portato oder Legato leicht verfeinem

splels empfehlen sich vor allem Punktierungen. Dabei sollte bei flissiger
I den Fingem therlassen: bleiben,

I maEmakcl
fitung der Dynamik kann hier eine triolische Akzentverschiebung das Getiih| fir die
ladien scharfen, gerade durch |hre Verschieierung mittels der falschen®™ Betonung

15 Allegro (Tonfuhrung, Registerwechsel, Dynamik)
Die zumeist zweistimmig gefihrten Melodielinien bendtigen sehr feine Dynamikabstufungen insbesondere in
weeiten Springen und wenn die Hauptstimme unten liegt. Dynamikbezeichnungen sollten genau beachtet werden:



16 Andante (Artikulation — Staccato)
Rhythmikvarianten wie Punktierungen, Umkehrungen (die ersten drei Noten triolisch, die nachfolgenden zwei
als Duole) oder Quintelen und Legatospiel (wgl. EtGde Mr. 12) sensibilisieren fiir rhvthmische und kianeliche
Prazision,

17 Mederato (Tonfuhrung, Artikulation)
Meben einer Staccato-Fassung wird ein gelegentiiches Legatospiel (mit
Klangfitle der Zweiunddreilligstelnoten auch in ihrer Kirze aufrecht

18 Presto (Artikulation, Registerwachsel]
Die oft weiten Staccato-Springe erfordern eine sorgfiliio:
Insbespndere das Farte wird dord feinfihliz abrustulzn ==
dynamische Klangfihrung und klare Phrasierung hotvo

19 Andantino {CGelaufigkeit, Tonfihmung
Fiir eine geschmeigige und Hlissige Klangtiheu

20 Allegro stretto (Artikulation
Wiahlweise mit den veru

21 Allegretto (Celdufigheit)
Beachte die {oft abrupt w
Zur Yerbesserung der Fi
{z. B: zwed Dweitnd

__rF.l,'_'-'_'\-'\.|-:u'| na

P Pl”!'gll':l [Armikuiatio

Diurch alli ietarrrupoen
IENOurch prakirzen
I E -

eb lpen ahne deren welterdfihrenda

itfe der Vértragsbezgichnungen zu Artikolation



Preface

Carl Joachim Andersen was bom in Copenhagen on 22 April 1847 Along with bisvounger boolf
to play the flute by his father Christian Joachim Andersen. After leaving the Fongeligs Ka

in Copenhagen in 1878, his career as an ofchestral player took him to the court of th

to Berlin, whire he was a founder member of the Berdin Philharmonic Orchastra
ductor in 1885, Emnp-EH-u-d to give up his career as & Hlaubist bacause of lingual pa
Copenhagen. Besides his activities as a conductor, he did much to stimelat
school for young orchestral musicians that would tater become part of |
a professar by King Christian X and awarded the Knight's Cross of th
that year in Bagsvaerd, near Copenhagen

Andersen's Etudes tigure among a large nomber of concert work

tions he: composed for the flute, generally with piano ace
The twenty-four Etudes in opus 13 cover the whaol

to aspinng. protessional musicians as well as kees
Andersen the ‘Chopin of the flute’. was described by ¢
helping them 't find many beautitul things whict
de Lorenzo "My Complete Story of the Fluta' M
This quotation should be read as encouragen
standing of their musical structure

These Etudes, moast of which e ikl
control dermands careful phrasing, |
perceplible harmonies, Paying
Metronmme markings arn

a< thnig can be-azzured, ¢

The tollowing mdes |

and interpretation fol

nelation Juli@ Rushwortn

5 and interpretation in individual studies

it were written in /8, especially in places where the line-of the melody
prging pattern of accents will bring out & scalic melody dsing the top notes.

fthe melody cleary in the two-part setting (perhaps by playing the accompanying line



3 Allegre con brie (fluency, shaping tone}
The first notes in each slurred group pick out @ melody in a cross-rhythm (hemiola).
This hemiola shift of accent in the rhythm is produced by bringing together two 3/8 bars to make one % bar. Flav
the notes of this melody separately at first lengthened each time by the nots f ik

4 a/b Adagio (articulation, changes in register)
As in Etude 3, the notes of the melody are 1o be found among the
ning of each triplet; less commoanly, as in line 3 ff, on wnaccente:
after another (e.g. lines 1-5-3 / 2-6-10 / 3-7-11 and 4-8-12_ playing
time, if preferred).

5 Allegro animato (tluency, shaging tone!
Practising various rhiythms {dotted notes, st ) will Imyg

& Moderato {ornamentation, articulation, skaping ton:
Ornaments shoukd be clearly audible (turms may
dynamic changes should be observed carefuli;

7 Andantino (shaping tone, dynamics, fluen:
Careful observation of broadly sp

B Andante {articulation, dynamic
The best way ta brimp 1
artrcufation and lively inbeoret

O afb Allegretto giocoso i
Tone qutlit Ll
gradations. Evem

10 Andante

17 &l
q o j tising tham |n portate or fegato style. too.
V ezl a5 g

paration for tackling {ast
uld be left-to the fingers.

hitting accents to triplet groups may heighten awareness of
bscurecl by emphasis on the "wrong' notes,

rister; dynamics
yo-part writing requine very precise dynamic gradations, particularly across large
cipal part iz at a lower pitch. Observe dynamic markings closely.
iFe) saying staccato)
Rhythmic variations such as dotted notes, inversions iplaying the tirst three notes as a triplet and the next two
as a duplet} or quintuplets and legato playing (cf. Study No. 12} will help to refine rhythmic control and sound

guality.



17 Meoderato (shaping tone, articulation}
In addition to a staccato version, occasional legato playing (with four semiquavers) will help to maintain fullness
of tone in the demisemiguavers, despite their shortness.

18 Presto (articulation, changes in register)
These frequently large staccato |eaps require careful balancing of
playing, in particular, calls for very sensitive gradations of sound.
The guaver melody in the middle section should be brovghl oot wit
of phrasing.

19 Andantino {fluency, shaping tone)
Tempo should be judged carefully to achieve smiooth

20 Allegro stretto (articulation — staccata, double tenguin
This may be practised with varous diftzrent kin

21 Allegretto (fluency
Pay close attention to dynamic marldimg
Use of dotted rhythms and shifting
other way arouwnd, instead of playi

22 Allegro (articutation)
Just playing the first pote §
phrasing here. Simplityi
challeniges of tangu n

23 Mederato con viverza

24 Allegra ca

Q-




Preface

Carl Joachim Andersen naquit le 29 avril 1847 & Copenhague. Comme son frire cadet Vige, |
fliite avec son pére, Christian Joachim Andersen. En 1878, il quitte la Chapella royaie de C
Pétersbourg, o il entre dans I"'orchestre de la cour du fsar. Puis il installe & Badlis
I*Orchestre phitharmonique de la ville, avant d'en devenirchef remplacant en
cependant 4 abandonner sa camiére de flitiste - en 1851, il retourne & Cop
d'orchestre; il joue un rdle essentiel dans fa vie cufturelle de son pap
musiciens d'orchestre qui deviendra plus tard partie intégracste di
Momme professeur par le roi Chrstlan X1, en 1909, et éleve 2 |a dignit
meurt ie 7 mai de iz meéme année 3 Bagsvard, pres de Copenhanu
Dans V' oeuvre d'Andersen, ses nombreuses sludes pour Aote pr
concert, pieces de caractére, fantaisies et transcriptions
de piano, certains avec orchastre.

Les vingt-gquatre Etudes op, 15 presentaes ici balayent o1
mayenne et comviennent aussi bien a de tutums Hufistes |
qui aorait gualitie Joschim Anderzen de « Chopi
[dans les Etudes d'Andersen] les merveil|e:
d'aprés Leonardo de Lorenzo, My complef
flitistes, lorsgu'ils travaiflent tes Efudes

sUr |a tarme mausicals
L'ampie fiot mélodigue; la plupart
brons de respiration, un piy
nates et d'une hammanie parfol
'executant frouvern ure dids |
Les Indications métno

pourra ey idemmen|

oe

| ind |gue
fe I mxd-
gurtion, qui constitos

plley concarnses

Stefan Alorecht

aducton @ Daniel Fesquet

o 0. 21,2324
V Gab 1216, 17, 18,20, 22, 34
70, 11, 14, 15,17, 19 23. 24

maniére de jouer et de travailler chague etude

nodutte du son)
Il e jouee avec un phrise & /8, notamment aux endroits ol les vagues mélodigues s'étalent
o Llaccentustion guien résulte fait ressortic les pics mélodiques, lesquels forment alors un
chant de notes conjointes.



