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Vorwort

Paul Taffanel wurde am 16. September 1844 in Bordeaux als Sohn eines Berufsmusikers geboren. Er starb am 21.
November 1908 in Paris. Zuerst Solofl6tist der Pariser Oper und des Orchesters der Société des concerts du Conservatoire
tbernahm er dann in beiden Orchestern ab 1893 bzw.1892 die Position eines (Chef-)Dirigenten. In der Nachfolge
von Henri Altes wurde er 1893 gleichzeitig Professor fiir Fléte am Conservatoire. Taffanels Flotenspiel, seine Verdienste
um die Flétenmusik und sein padagogisches Wirken gelten als lagendir.

Er hat die Fl6tenliteratur nicht nur mit eigenen Kompositionen und Bearbeitungen bereic|
zuriick geéffnet zu den bis dahin vernachlassigten Werken von Handel, Bach
zahllose Werke fiir die Flote gewidmet. Seine Schiiler, zu denen mit Phili|
und Marcel Moyse die groBten franzosischen Flotisten zahlten, rihmten sei
menschlichen Qualitaten.
Das malgebliche Unterrichtswerk der franzosischen Flotenschule ist mit
Zusammenarbeit mit seinem Lieblingsschiiler Gaubert entstanden. Philippe ¢
vollendet und veroffentlicht.

Philippe Gaubert, geboren am 5. Juli 1879 in Cahors und gest
von elf Jahren Schiiler von Paul Taffanel. Zunachst privat
neben der Fléte noch Violine und Komposition studie
Opern, Ballettmusiken, Lieder, Orchester- und
1919 Nachfolger seines verstorbenen ,cher m
Solofltisten des Orchesters der Konserv:
schlieBlich die kiinstlerische Leitung der Ope

Die 24 progressiven Etiiden at
eleganten Feder Philippe Gaubs
allen interessierten Flotisti
sich gleichermalien fiir de
gesamten Quintenzi enspiels erarbeitet. Da
der Schwierigkeitsg _ ie individuelle Reihenfolge
als Alternativ un =Yister erleichtert dabei die Auswahl der
Etliden nach s :

eich eignen sie
| Liebhaber. Uber den

Zur Arbeit mit

d fiir gestalterische Fertigkeiten. Die Phrasierung
i hen Monokulturen (z. B. No. 3, 4, 6, 8) immer

Verlauf Aufschluss Uber die Form gibt. Wo verdnderte
eutliche Ausfilhrung und Aufmerksamkeit, insbeson-
chleifen droht.

hit allein das technische Lernen. Wenn dadurch Melodielinien oder
n Dickicht" technischer Probleme) iiberhaupt erst erkannt werden,
“he formale Strukturen und es starkt die Klangvorstellung als Motor des

Grund empfiehlt es sich z.B. Verzierungen zundchst wegzulassen oder bei
= einzelnen Linien zundchst isoliert zu tiben (siehe Register der spieltechnischen

sch komplexeren, starker modulatorischen Etliden aus finger- und lesetechnischen Griinden
HULZHLIE SEH, ZUIALiisL Ui Ulunadieikiange onne die umspielenden harmoniefremden Tone zu (ben. (z.B. Nr. 13,
Takte 3, 10, 18, 24).

Die Metronomangaben wurden aus der Originalausgabe Gbernommen und sind als Anhaltspunkte innerhalb individuell
angemessener Spielraume gedacht. Eine Ubersicht der spieltechnischen Schwerpunkte findet sich im Register. Besonder-

heiten einzelner Etiiden werden in den spieltechnischen Hinweisen erlautert.

Stefan Albrecht



Register der spieltechnischen Schwerpunkte

- Gelaufigheit M 1, 2,8 13, 19, 24

- Dynamik (Intonation) Nr. 3, 8,9, 10,13, 16, 19, 20

- Artikulation Mr. 1, 5,6, 7,9, 14, 15,1721, 22,23
- H!angﬁl’lrl.ll'lg Mr 1,3 4,8 9 10 12, 13, 16, 19, 24
- Werzierungen Mr 2,5, 11,12, 18,20

- Imiitimniﬁieit Mr. 5,6, 10

Spieltechnische Hinweise zu den

—_—

Allegretto (Geliufigkeit, Klangfuhrung, Artikulation
MNeben Celdufigheit erfordert die Darstellung de
Artikulafion und eine flesible Dynamil

2. Moderate (Verzierungen: Prailer)

Die Praller soliten sich splelerisch in d
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V len Taklen 4, 8, 13 unid 19 mit entsprechender Betonung {auf

al. My ] Ju, 190
insbesonoere dann. wenn in der tiefen Lage Forte und in der Hohe

ucht peschmeidige ¥langfihrung in Tonfarbe und Dynamik sowie eine

10 Andante (Klangfilhrung, Dynamik)
Suche ein ausgewogenes Klangverhiltnis zwischen Melodiestimme und
Seitenstimme.

11 Moderato quasi Allegretto (Verzierungen: Triller)
Ube zunachst ohne Triller.



12 Andante (Verzierungen: Doppelschlag, Klangfiihrung)
Beachte sorgfaltig die dynamischen Bezeichnungen und spiele mit geschmeidiger Tonfiihrung.

13 Allegro (Gelaufigkeit, Tonfithrung, Dynamik, vgl. Nr. 2, 8 u_ 19)
Beachte die dynamischen Zeichen genau, insbesondere dann, wenn in der tiefen Lag
Piano verlangt wird.

14 Moderato espressivo (Artikulation)
Spiele die zahlreichen Artikulationsvarianten immer deutlich, damit sie |
entfalten (vgl. Nr. 21).

15 Moderato (Artikulation)
Ube die unterschiedlichen Artikulationen des Beginns und deg

16 Moderato (Tonfithrung, Dynamik — Intonation)
Ube Ober- und Unterstimme auch einzeln und die
Kontrolliere die Intonation insbesondere in den Si

17 Allegro vivo (Artikulation)
Spiele mit deutlicher Artikulation und ki

18 Quasi lento (Verzierungen: Vorscl

Ube mit folgenden Varianten
Ohne Vorschlage (sinnvoll
Lange Vorsch Is ¢
- Kurze Vaorsch
- Kurze Vorsch

o
Sl
O

& g der Dynamik und spielerisch

v

en immer deutlich, damit sie ihre Melodie belebende Wirkung voll

1

19 Moderato (Gelayd

t:‘[-)i:?:::i- mit s

20 Moderatc

itz der synkopierenden Artikulation immer deutlich hervortreten. Ube hierfr
accato und mit normaler Zweierbindung.

ten immer deutlich, damit sie ihre belebende Wirkung
celeentialien (insbesondere in gleichen oder dhnlichen Motiven, wie in T. 1, 8 u. 22).

24 Vivo (Gelaufigkeit, Tonfiihrung)
Spiele mit geschmeidiger Klangfiihrung.



Preface

Paul Taffanel was born in Bordeaux on 116 September 1844, the son of a professional musician. He died in Paris on

21 November 1908. From being principal flautist at the Paris opera

and the archestra of the Socigte des comcerts du

Conservataire he took over the position of principal conductor in both orchestras in 1893 and 1892 respectively. In
itaine, Talt f

1893 hie also succeeded Henri Altes as professor of flute at the Consery

to flute music and his influence as a teacher are legendary.

Taffanel not enly enriched the flute repertoire with his own compositio
for the appreciation of hitherto neglected works of Handel, Bach and M

dedicated to him, too. His pupils praisad his qualities as 3 teact
included the great French flaotists Louls Fleury, Georges Barman

Taffanel wrote the standard tutorizl waork for the Frepch school ai |
years of collaboration with his student Gaubert. Fhilippe Gaul
death

Philippe Gaubert was born in Cahors on 5 July
Taffanel from the age of eieven, initially as & pni
where he studied viclin and compositio

operas, ballet music, songs, archestmal and ch
death Gavhert: succeedad his ‘cher mait
position of principal flaatist in the arich
of bioth, eventuzlly taking ave

These 24 prug:csswc studies |
acconding o the pulblis i
They dre equally suil
aspects of Hike plag
varies considerzl
crder The ind

Waorkung with

1s12r b0 work €

ilippe Gaubesrt'
itorial system.

All sxgential technical
v of mdividual studies
rrougn them in momencal

ciofre for working on phrasisg and espression.
ly in studies focusing on 2 single rhythmic
ong are the only dues to form. Where dynamic

1 precise, particularly where they are at-risk of

n technigue. Where melodic lines or motifs are
neealed in the 'undergrowth® of technical challenges),
harmonic structures, reinforcing awareness of sound as a vehicle

o Idea to try omitting ormaments at first or; in the case of polyphonic
tely to begin with {see index of main technical points).

ples, with more adventurous modulations, it may be helpful to begin by

smbailishment of notes extranecus

to these chords {e.g. No. 13, bars 3, 10, 18, 24).

Metronome markings from the original edition are included with the aim of offering guidance within appropriate
parameters. A list of the main technical points covered will be found in the index. Particular features of individual

studies are detailed in the technical comments.

Stefan Albrecht
Translation Julia Rushwaorth



Index of main technical points covered

- Developing fluency Mos. 1,3, B, 13,19, 24

- Dynamics (intonation) Mos. 3, 8 9, 10, 13, 16, 19, 20

- Articulation Mos. 1, 5 6, 7 9 14 15, 17 21 22, 23
- Phrasing MNos, 1, 3,4, 8,9,10,12;, 13, 1

- Omaments Mos. 25,711, 12,1820

- Two-part melodies Mos. 5, &, 10

Technical comments o

1 Allegretto (fluency, phrasing, articulation)
Az well as developing fluency, plaving scalic me
griiculation and Hexible dynamics

2 Moderato (ornaments: trills)

Trills shoutd slip into the melody playt
fi:e. an or before the beat)

N |
,\0 te) anid piane ina

>
‘,O
z f bar 1 # just the notes B8, D, B, F,

<&

$ { the melodic fine {e.g. inbar 1, 7-8, 1213, eic;);

\,0

3 Moderate (fiuency, phra I
Fay close sttention to dynan

higher register

A Apndantino (phrasi
:'I-".' T el :.:: 1
5 Andante (arbo

3 :
I
G WA el

N appropnate accents

1-& 19)

iy where forte is veguired in a lower register and piano ina

armics)
uppe phrasing of sound quality and dynamics, as well as various torms of artic-

10 Andante (phrasing, dynamics)
Try to achieve a balance between the melodic line and subsidiary part.

11 Moderato quasi Allegretto (crnamentation: trills)
Practise without trills at first.



12 Andante (ornaments: turns, phrasing)
Pay close attention 1o dynamic markings and play with supple phrasing,

13 Allegro (flusncy, phrasing, dynamics, see Mos, 3, B & 19
Pay close attention to the dynamic markings — especially where farfe W requi
in & higher register.

14 Moderato sspreassive (artkculation)
Distingulsh clearly between various styfes of articulation, usng
Na. 21},

15 Moderato (articulation)
Practise distinct styles of artlculation tar the openl
betweaen them.

16 Moderalo l:;'tlhr.:l'.-:.ﬁr:_ eyfamics — intonatian

Practise R T and lowwesr nerls separlel
Check' Intonation, particularly where 1

17 Allegro vivo tarticulation)
Play with distinet arfloulatis) =M |
18 Quasi lento (omaser R
Practise the faliow! |
LT g [m] T I.'I Al T i
:'||I..' FTARE Mot 1
shicr! Era I
A pTHIN i
19 Moderato Q
§ 1
i &
° L al dyleamics and playful integration of trills

ait, uing them te full effect to enllven the melody

b led lweieys stand out clearly, even with syncopated articulation,
ifr, without syncopating the fied notes,

e vanious styled of articulation, using them to full éffect to enliven the melody
lespecially with identical or similar motifs, sech as in bars 1, 8 and 22}

24 Vivo fiuency, phrasing)
Flay with suppie phrasing.



