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Preface

Gabriel Fauré (1845, Pamiers — 1924, Paris) gave these duets as musical presents to mark birthdays and
other special occasions for ‘Dolly’ — the pet name of little Héléne Bardac, born on 20 June 1892. The
Berceuse bears the (undated) dedication ‘a Dolly Bardac', presumably for Héléne's first birthday in
1893. Further dedications followed until 1896: ‘'Messieu Aoul!" (‘a Dolly pour le 20 juin 1894"), Le jardin
de Dolly (‘pour I'Album de Dolly') on 1 January 1895 and Ketty — Valse ('a Dolly') for her fourth birthday
on 20 June 1896. No manuscript score of Tendresse has survived; Le pas espagnol (without dedication)
is dated 17 November 1896. ‘Messieu Aoul!" and Ketty-Valse have 'A Mademoicalle Héldna Rardar" wirit.
ten on them. After separate publication of the Berceuse in 1894 by Hamelle
published as a collection in Paris (Hamelle) and London (Me
with the title Dolly Op. 56. The first performance of the work w
the pianists Edouard Risler and Alfred Cortot.

er) |

Fauré had a close friendship with Hélene's mother, t
banker Sigismond Bardac — which went beyond tf
ré's song cycle La Bonne Chanson Op. 61 (182
Bardac married Claude Debussy (1862-1918) i
to her half sister Claude-Emma ('Chouchou’) Deb
dren's Corner (1908). Héléne and ac survived
age — until 1985 — as Madame G:
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eral Nineteenth-Century awakening of artistic interest
schumann's Kinderszenen, Georges Bizet's Jeux d'en-
“laude Debussy's Children's Corner, Fauré's Suite also
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what he imagines to be aspects of Dolly’s life, creating musi-
od: lullaby — brother — garden — dog — tender caress — dance.

n an examination of the original scores of Berceuse, ‘Messieu Aoul!’, Le jardin
uc LUy, netty-vaise aild Le pas espagiiol (Bibliotheque national de France, Paris; Tendresse is not
included) and the first editions published in England (Metzler and Co., London 1897) and France
(J. Hamelle, Paris 1897). Where inconsistencies have been found between these sources, special sig-
nificance has been ascribed to the manuscript in establishing an authentic version.

The metronome markings are taken from the first editions. Where these do not seem appropriate,

modified tempo suggestions are given beside them (in brackets). In order to make the music easier to

play, in many passages the notes have been allocated differently between the hands, with new finger-
ings added.

Maria Zeidler-Kroll

Translation Julia Rushworth



Comments on individual pieces

1 Berceuse
4=92(72)
This Bercewse is based upon an early version written in 1864, which was dedicated to Suzanne Garnier
and bore the title 'La chanson dans le jardin' (manuscript in the Koch Foundation Collection).

Some doubling of notes between the primo and secondo parts has hear idontified b the sen afhedinte
around the notes. In bars 57/58 {seconda) and 58 {primo) some small ch
grouping of the notes to be played.

2 "Messiew Aoull” (Mi-a-ou)
4= 96 (24-88)

Little Héléne called her older brother Raoul 'Messen
the second piece in his collection. [t seems as the
perament of 'Dolly’s” brother in this boistesou
124] the intefgection of the fullaby Do, do,
originally chosen by Faurg, in early editicns (b
Miaoe (Metzler). With the title of the fourt

of the famiily dog) to Kithy-Valse (suggesti
A key change that does nol apj
introduced in the middie =ecticn o

3 Le jardin de Deally
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ambitious harmoni '\Q ihmonjes foll of surprising
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In bar bath hands in each case

unding, energebc Ketiy-Valse (see fom-

f the quaver runs {prime, bars 517 and equiv-
s 94-95 and 110-111 [secondo} the two chords on
cally repeated seguence of chords: all the source doc-

if Tendressse, with the canon in the middie section becoming
rimo and secondo.
vt mebmm o4 peiign) tie melody is given to the right hand (upper system) with the accompanying
figures in the left hand (fower system), differing from the first editions.

6 Le pas espagnol

- =92 (80-84}

This fiery virtuoso dance follows the French fashion for composition under the influence of Spanish
music.

In bars 147-158 (primo) the hands cross over as they swap parts.



Vorwort

Klanggeschenke fiir ,Dolly": Gabriel Fauré (1845, Pamiers — 1924, Paris) bedachte die kleine Héléne
Bardac, die am 20. Juni 1892 geboren wurde und den Kosenamen ,Dolly" trug, zu Geburtstagen und
anderen Anldssen mit vierhdndigen Kompositionen. ,a Dolly Bardac” lautet die (undatierte) Widmung
der Berceuse vermutlich zu Hélénes erstem Geburtstag 1893. Bis 1896 gesellten sich weitere Zueig-
nungen hinzu: ,Messieu Aoul!" (,a Dolly pour le 20 juin 1894"), Le jardin de Dolly (,pour I'Album de
Dolly") am ersten Januar 1895, Ketty — Valse (,a Dolly") zum vierten Geburtstag am 20. Juni 1896, von
Tendresse ist kein Manuskript berliefert, Le pas espagnol (ohne Wldmung) ist datiert mit dem 17.
November 1896. ,Messieu Aoul!” und Ketty-Valse fihren den Zusatz , .

Nach einer Einzelausgabe der Berceuse im Jahr 1894 (Hamelle),
Sammlung unter Beibehaltung der Chronologie mit dem Tit
London (Metzler) verdffentlicht. Die Urauffithrung am 30. Apri
Pianisten Edouard Risler und Alfred Cortot.

Fauré stand mit Hélénes Mutter, der Sdngerin Emma Bard
Sigismond Bardac, in den 1890er Jahren liber eir
Freundschaft. Sie ist Widmungstragerin seine
Gedichten von Paul Verlaine). Als Emma
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(,Chouchou") Debussy (1905-1919) die Ch
uberlebt, sie starb 1985 hochbetagt a
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isdruck persénlicher Verbundenheit und Aufmerk-
aus auch das im 19. Jahrhundert erwachte all-
als Phanomen wider. Wie Robert Schumanns Kinder-
t Mussorgskys Kinderstube oder Claude Debussys
alische Anmutung eines aus erwachsener Perspektive
ieit. In den sechs Klangbildern zeichnet Fauré Imaginationen
Dolly" kempositorisch nach, sie werden zu musikalisierten Szenen einer

Bruder — Garten — Hund — Zértlichkeit — Tanz.

Die vorliegende Ausgabe basiert auf der Auswertung der Autographen von Berceuse, ,Messieu Aoul!",
Le jardin de Dolly, Ketty-Valse und Le pas espagnol (Bibliothéque national de France, Paris; Tendresse
fehlt) und der englischen (Metzler and C. London 1897) und franzdsischen Erstausgabe (J. Hamelle
Paris 1897). Dort wo zwischen den genannten Quellen Unstimmigkeiten festzustellen waren, wurde
bei der Ermittlung einer schliissigen Version dem Manuskript besondere Bedeutung beigemessen.
Die Metronomangaben entstammen den Erstausgaben. Wo diese nicht angemessen erschienen,
wurden ihnen modifizierte Tempovorschlage (in Klammern) zur Seite gestellt. Zugunsten einer besse-
ren Spielbarkeit wurde fiir manche Passagen eine von den Quellen abweichende Aufteilung des No-
tentextes auf die beiden Hdande vorgenommen. Die Fingersatze sind neu hinzugesetzt.

Maria Zeidler-Kroll



Anmerkungen zu den einzelnen Stiicken

1 Berceuse
=92 (72)
Der Berceuse liegt eine erste Fassung von 1864 zu Grunde. Sie war Suzanne Garnier gewidmet und trug
den Titel ,La chanson dans le jardin" (Manuskript: Koch Foundation Collection).

Tonverdopplungen zwischen Primo und Secondo werden durch eingeklammerte Noten kenntlich
gemacht. In den Takten 57/58 (Secondo} und 58 (Primo) wurde die grifftechnische Anfrailime dne
Notentextes geringfiigig verandert.

2 ,Messieu Aoul!” (Mi-a-ou)
=96 (84-88)

Die kleine Héléne nannte ihren dlteren Bruder Raoul ,Messieu Ao
als Titel Giber das zweite Stiick der Sammlung. Man gewi
miitigen Scherzo das Naturell von ,Dollys" Bruder einzuf:
117-124) unterbricht ein Einschub des Schlafliedes , D«
Statt unter dem von Fauré urspriinglich gewdhlten
Titel Mi-a-ou (Hamelle) bzw. Miaou (Metzler). D
Valse (Ketty hief der Hund der Familie) in Kitty-|
ganzlich anderer Kontext.

Abweichend vom Manuskript (in Ubereir
teil von ,Messieu Aoull” ein Tonartenw

3 Le jardin de Dolly
4=69(72)

Das dritte und das fiinfte
Faurés: ambitionie '
iiberrascher 1du
wunderbaren Gart:

In den Ic._|-'.~.=.-=" 17

gio auf beide Hande verteilt.
4 Ketty-\
: les sprungreichen, stiirmischen Ketty-Valse
| Parallelstellen) auf linke und rechte Hand wurde

111 (Secondo) differieren die beiden Akkorde auf
iiederholten Akkordfolge: alle Quellen bestétigen diese

isiert die Musik von Tendresse, der Kanon im Mittelteil wird zum innigen
rimo und Secondo.
den Takien 21-40 \_“_nf:;m wurde abweichend von den Erstausgaben die Melodie der rechten
(oberes System) und die Begleitfiguren der linken Hand (unteres System) zugeordnet.

6 Le pas espagnol

4.= 92 (80-84)

Der temperamentvolle, virtuose Tanz folgt dem franzdsischen Trend einer kompositorischen An-
naherung an spanische Musik.

In den Takten 147-158 (Primo) wurde die Spielposition der Hinde durch Austausch der Parts tber
Kreuz gefiihrt.



Preface

Offrandes musicales pour » Dally » : Gabrlel Fauré (1845, Pamiers - 1924, Faris) gratifiait la petite Héfens
Bardac, mée le 20 juin 1892 &t surnommés « Dolly », de compositions pour plano & quatre mains pour
célébrer ses anniversaires et d'autres occasions. « A Dolly Bardac » sintitule la dédicace {non datée) de la
Bercouse, composée probablement d 'occasion du premier anniversaire d'Héléne en 1893, Fauré lui fit
également d"autres dédicaces jusqu'en 1896 : « Messieu Aoul ! & (« A Dolly pour le 20 juin 1894 =), Le
jardin de Dolly (« Pour I'album de Dolly «) le premier janvier 1895, Ketty-Valse (« A Dolly ») pour son
quatriéme anniversaire le 20 juin 1896 ; pour Tendresse, il n'existe malheureusement avcun manuscrit,
Lo pas espageol (sans dédicace} est daté du 17 novembee 1896, Les morceauxs « Messled Aol [ = 8t
€ HE[‘I_}"—'I-"H:IH o pOrtent la mention « A mademolsells Hélone Bard
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longtemps & 1 famille &t mourut en 1965
Gabiiel Fagrd éléve de Lowis 8iede
d'teuvres pour plano gul constit
spule euvre originale pour pia
[1EEE], publies post mort
adaptations et éhaurhe Jat
Dans une parode Lout
Caprice n s op. BpE (TE
| 5SG] &F suFtoeu i1
:I||| W &0 i1

1 e
T8 |~y

&\ & op. 7 {1854 et
I flEres Barta ul =i

le | line e la Mades|s|

0 | fnaevataive de Pars. Fal

6 I chlin, Cegipes fnesco et
z imseryainire et qui n"etait pas lau-
Q elirieuss & |'Ecole Miedermeyer, fut

1 quelgue chose d'insolibe
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il 'enfance vue alors comme un phénomens.

i, wus ey d'enfants de Georges Bizet, 4 la

Chiidren's Cormer de Claude Debussy, |a sulte: de

i shcalie emanant de |'esprit d'un adulte & qui va de

=z colui de 'enfance. Dans les six tableaux musicaux de sa

imaginaires issus de 'entourage direct de =« Dolly » et qui se

nt trait 3 une enfance ideale composée des éléments suivants - la
lsiwn tendiesse — la danse

ppreniation des annotations de la partition originale de la Berceu-
se, de Messiew Aol 1, du Jardin de Dolly, de la Ketty-Valse et du Pas espagnol (Bibliothédgue nationale
de France, Paris | 'origingl de Tendresse fait défaut) et des premiéres éditions anglaice (Metzler and C
Lendan, 1897} et frangaise (I, Hamelle, Paris, 1897, Ly ol des divergences ont pu étre constatées
ertre les sources indiquées, nous avons accordé une importance toute particullére au manuscrit bors
de la détermination d'une version concluante. Les indications métronomiques sont empruntées aux
premiéres éditions. Lorsque celles-ci ne paraissaient pas appropriges, nous leur avans joint des propo-
sitions de modification du tempo {entre parenthéses). Afin gue le jev au piano soit facilité pour cer-
tains passages, nous avons réparti sur les deux mains les notes non conformes a la notation musicale
de celle des sources. Nous avons enfin ajouté de nouveaux doigtés.
Maria Zeldier-Krill
Traduction Jean-Luc Batillict



Remarques propres a chaque piece

1 Berceuse

J=92(72)

La Berceuse est basée sur une premiére version datant de 1864. Elle était dédiée a Suzanne Garnier et
s'intitulait La chanson dans le jardin (manuscrit : Koch Foundation Collection).

Les redoublements de tons entre la premiére et la deuxiéme voix sont caractérisées par des notes figurant
entre parenthéses. Aux mesures 57/58 (deuxiéme voix) et 58 (premiére voix), la répartition des doigtés
de la notation n'a été que trés peu modifiée.

2 « Messieu Aoul ! » (Mi-a-ou)
4 =96 (84-88)

La petite Héléne appelait son frére plus agé Raoul « Messiel
pour intituler la deuxiéme piéce de sa suite. On a l'imf
frére de « Dolly » dans ce scherzo pétulant. Peu avant |
le passage rajouté, extrait de la berceuse « Do, do, I'e
Au lieu de s'intituler comme Fauré I'avait initiale i
ou encore Miaou (Metzler) dans les premiéres
avait en méme temps été modifié pour ne
par la famille) mais Kitty-Valse (kitty =
A la différence du manuscrit (confor
introduit dans la partie du milieu de « V

3 Le jardin de Dolly
4=69(72)

La troisieme et la cinquiéme p
gage musical de :
se au changer
empreintes de poly
Aux mesures 17

ristigues du lan-
harmonie soumi-
des voix secondaires

> par les deux mains.
4 i/g,u? Y=
de la valse de Ketty a la fois fougueuse et

“I'exécution des croches (premiére voix, mesures
flee. Aux mesures 94/95 et 110/111 (deuxiéme
ne temps contrairement a la suite renouvelée d'accords
irces confirment cette divergence.

nt la musique de la piéce Tendresse, le canon de la partie du milieu
e entre la premiére et la deuxiéme voix.

leuxieme voix), contrairement aux premiéres éditions, la mélodie est jouée par
la main droite (ligne superleure) et les figures d'accompagnement sont exécutées par la main gauche
(ligne inférieure).

6 Le pas espagnol

=92 (80-84)

La danse virtuose et pleine de tempérament suit la mode francaise de I'époque consistant a composer
une ceuvre musicale rappelant la musique espagnole.

Aux mesures 147 a 158 (premiére voix), la position du jeu des mains s'effectue en croix aprés avoir
échangé les lignes mélodiques.
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