Zeit und Rhythmus

Vorbetrachtung

Sie werden oft bemerkt haben,
dass Rhythmik und Zeitgefiihl in der
Dur-Moll-Tonalitdt stark an die Har-
monik gebunden sind. Jedes tonale
System hat seine eigene, nur ihm zu-
gehorige rhythmische und zeitliche
Sprachgestalt hervorgebracht. So auch
die Neue Musik.

Versuchen Sie, sich wie in einem
Zeit-,Feld” zu fithlen. Das Héren stiitzt
sich nicht mehr auf eine vorwiegend
gleichbleibende, korperliche Metrik.
Obwohl diese nicht ausgeschlossen
ist, findet das Gefuhl far die Lange
oder Kirze eines musikalischen Ab-
schnitts oft keinen Halt mehr in den
gewohnten metrischen Gliederungen
etwa einer ,Phrase”. Dementsprechend
hat die Terminologie sich verdndert
Nicht Notenwerte und Synkopen sind
das Entscheidende, sondern
Dauernverbinde, To
Akzentgefiige, Tonscharen,
Mar spricht von Ereig
Charakteristiken, Da
zeichnungen  wie
Strecken,
zuweitern, doch nicht
nonym ft
zeichnune
und vieles m

atern,

nrainme,

s a5,

Abschnitte

Faris ELeduc] ‘3950 Die anonyme deutwche
Ubersetcung wurde von Heinz-Klaus Metzger
nach dem franzdsischen Criginal revidiert und
in Musik-Konzepte 28 publiziert,

Time and rhythm

Preliminary considerations

You will frequently have noticed
that rhythm and the feeling for timein
major and minor keys are
linked to harmony. Each tonal system
has produced its own individual rhyth-
mic and temporal language stri 2
this also holds true for contemporan
music.

Attempt to feel as the
in & temporal "field". Hearing
longer based on a predomina
sistent phb.qmu metre
exclusively ruled

closely
¥

rget that the most impor-
ential element of music is
thm and that rhythim initially means

ilternation between signs and

AT ang ess

* French original from: Conference de Bruxelles
prononcée a 'Exposition Internationale de
Bruxeffes en 1958, Paris (Leduc) 1960. New
transiation in place of the existing anonymaous
translation from Conférence.

Temps et rythme

Etude prellmlnalre

le structures; cecarac-
_'est pourgudi des termes
S0CiAtons de qurées, passages,
hrases peuvent &tre uti-
temps & autre comme syno-
5, Mais pas systématiguement. [l
n est de méme pollr les termes unite,
mesure, groupe et bien d'autres encore.
La cantinuité et la liberté du cours
du temps, et surtout du « temps » dans
la Musigue Nouvells, reprises riotam-
ment par Olivier Messiaen, Karlheinz
Stockhausen, Pierre Boulez, John Cage
et lannis Xenakis, ont été mises en re-
lief grice a 'interprétation élargie de
ces termes :

\o de notes. On parle

Olivier Messiaen:*

« N'oublions pas que I'élément premier,
essentiel de lamusique, est le rythme,
et que le rythme c'est d'abord le
changement de nombre et de durée...

* Original en francais, tiré de la: Conférence de
Bruxelles prononcée & 'Exposition Internatio-
nale de Bruxelles en 1958, Paris (Leduc) 1960
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Wihrend der fiinf Jahre, in denen ich
Harmonieschiiler war, und wihrend
der finf spateren Jahre, in denen ich
Harmonieunterricht gab, habe ich
furchtbar darunter gelitten, dass ich
den Rhythmus nicht erlernen und spa-
ter nicht lehren konnte.

Bei der rhythmischen Arbeit habe ich
stets die Schwiche der menschlichen
Wahrnehmung gegentiber sehrlangen
und sehr kurzen Dauvern als hinderlich
empfunden. Trotz der Erkenntnisse, die
uns die Logik und die wissenschaftli-
chen Gerite brachten, entgeht uns das
unendlich Grofie und das unendlich
Kleine. Im zeitlichen Bereich sind wir
noch schlechter dran. Viele Musiker
nehmen Dauvern von mittlerer Linge
oder Kiirze schon nicht mehr wahr,
wenn sie die einfachen arithmetischen
Untertellungen iberschreiten. Und die
kleinen Unterschiede zwischen zwei
langen Dauern sind noch schwierigel
zu hdren. In diesem Bere
mit.den ,Soixantes C|I'a+ra= durées”, die
den Schluf meines Livie ' Orgire bild
einen Schritt vorwdirt
ich'sie denke, lese, sp
vierundsechizig Daue
renzen, kinnen es andere

ich habe ich

I{arihmm Stockl

5 .73 {Franzos‘lscher Orlglnal'ti'tel Cummerjt
pens-t-on la musigue aujourd hui?)

7 In einem Interview vom &4, Februar 1997;
http:/fwww. futureacoustic.com/silence

During the five years | spent studying
harmony and my additional five years
as professor for harmony, | constantly
suffered acutely from not being able
to learn rhythm and subsequently also
not being able to teach it.
Within the sphere of rhythimic design,
| always felt that the weak human per-
ceptive ability to recognise extremely
shortor long durations was a constant
obstacle. Despite the knowl Te
quired through academic res
apparatus, both infinitely
finitely small temporal duratic
tinle toelude bs. Ona tem;
our problems are subs
Many musicians
pErT _'4.:_- the mediumg
cal v .

ily not the con-
TWeern orne

o

La1ce :_'1:

inother, .

witat we call music, it
eems to me that someone is talk-
but when | hear the sound of

= Fram ... wiedie Zeit vergeht. .. Septd Okt 1956,
Fubtished in. Die Reihe, Wol, 3, Vienrma 1957
(from: Texte zur eleltronischen und instrumen-
tafen Mesie Vol 1, Karlheinz Stockhausen, Du-

fMant Schauberg, Cologns)

Pierre Boulez in: Musrikalische Techaik aus Mu-

sikdenkan hevte |, Darmstidter Beitrige zur

Newen Musik B Schott's S6hne, Mainz 1963,

p. 73 (French original title: Comment pens-t-on

fa musigue aujourd*hui?)

7 In an interview from 4 February 1997:
http:/ v futureacoustic. com/silence

Eléve d’harmonie pendant cing années,
et, plus tard, professeur d'harmonie
pendant cing années, j'ai souffert
cruellement de ne nouvoir annrendre.
pL,H""Ir n f 3L
Erfin, j'ait

S 500X = ':: 1afre; avec
g uJ autres peuvent le

{arlheinz Steckhausen:s

Les intervalles de temps sont ap-
pelés ¢ phases ... Nous mesurons [e
temnps selon la durée des phases ou la
durée des groupes de phases... »

Pierre Boulez:®

Ce n'est sirement pas le trajet
continu ¢ effectud » d'un point 4 un
autre de ['espace (trajet successif ou
somme instantanée). »

John Cage:”

« Lorsque j'entends ce gu'on appelle de
la musique, c'est comme si quelqu'un
me parlait... alors que lorsque j'en-

o

extrait de: .. .wie die Zeit vergeht... Sept/Oct,
18956, Paru dans ; Die Reihe, Bd. 3, Wien 1957
{extrait de : Texte zur elektronischen und in-
strumentalen Musik, Bd. 1, Karfhelnz Stock-
hausen, DuMont Schauberg, Kaln)

Fierre Boulez in; Musikalische Technik aus Mu-
sikdenken heute |, Darmstidter Beitrige zur
Newen Musik, B. Schott's S&hne, Mainz 1963,
5. 73 (Fr.inzosischer Origlnaltlh&i Comment
pens-t-on la musique aujourd hui?)

7 Dans une interview du 4 février 19971
hH;p'.waw.fui'ureacoustlc.com}'sbience

o



Verkehr hare...scheint es mir nicht so,
als ob jemand spricht. Ich habe das
Gefiihl, dass der Klang selbst agiert,
und ich liebe diese Klangaktivitdt. Was
er tut ist, lauter und leiser und hdher
und tiefer zu werden, und langer und
kirzer...ich brauche keinen zu mir
sprechenden Klang."

lannis Xenalkis:®

.Man kann Kontinuitit entweder mit
kontinuierlichen oder mit diskontuier-
lichen Elementen erzeugen. Eine An-
haufung von kurzen Glissandi erzeugt
den Eindruck von Kontinuitit, und eine
Anhdufung von Pizzicati tut dies eben-
so. Uberginge von einem diskonti-
nuierlichen zu einem kontinuierlichen
Status sind mit der Hilfe der Wahr-
scheinlichkeitstheorie kontrollierbar.
Bereits seit einiger Zeit setze ich diese
faszinierenden Experimente in Instiu-
mentalwerken um; der mathematische
Charakter dieser Musik hat aber die
Musiker abgeschreckt und den Zug
erschwert.

Hier ist eine andere Richtung, die
indetermiinismus aufbaut
zur thythmischen Variat
lerdings das Problem de
die Begrenzthe

urd der konsegueriter

i1 ._-'!!'_:-__-_l LILE

gen Storung

2 7l

B |annis Xenakis: Musige Formelles. Chapitre |
Musigue stochastigues (générales, libres), 1956-
57 5.20,

traffic... | don't have the feeling that
anyone is talking. | have the feeling
that sound is acting and | love the ac-
tivity of sound. What it does is. it gets
louder and quieter and it gets higher
and lower and it gets longer and
shorter... | don't need sound fo talk
to me."

lannis Xenalecis:®
“One mdy produce continuity with
either continuous ordiscontinuous el
ements. A multitude of shost glissar
on strings sives the impression of
tinkity as does a multituc
Passages fromad
a -continueis st
with the aid of prol

some time no

8 lannis Xenakis: Formalized Music, Chapter |
Stochastic Laws and Incarnations, Pendragon
Press 1992,

7

tends le son de la circulation... je n'ai
pas |'impression que quelgu'un me
parle. J'ai le sentiment que le son agit
tout seul et i'aime cette activité du

son. Ce qu'il fait

L L

£ |25 musiciens gt en
sarticulierement

. o
\ e autre direction gui

vers ['indetermi-
la wvariatien par
e pose le probléme

8 |annis Xenakis: Musigues Formelles. Chapitre |
Musiques stochastiques (generales, libres), 1956~
57, p. 20,
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Betrachten Sie die folgenden Beispiele  Study closely the following examples ~ Veuillez désormais considérer les ex-
aus der Perspektive dieser neueren  from the aspect of this new terminol-  emples suivants a la lumiére de cette
Terminologie. ogy. nouvelle terminologie.

Beispiele / Examples / Exemples
(sieche Band IV / see / voir vol. 1V)

Webern, Anton: Furrer, Beat: phasma ur Kl

Variationen fir Klavier op. 27 (1936) sprechend, & = 120, 1

Il Ruhig flieRend, - =ca. 80, T. 712 © 2005 by Barenreite
© 1937/1965 by Universal Edition, UE 10881

Scelsi, Giacinto:
Piano Sonata No. 2 {1939)

Il Lento Meditativo, » =50, 1.-3. System
€ 1979 by G. Schirmer, Inc. New York, 48156¢

Ives, Charles; Pramo Sonata Nr, 2
«Concord, Mass, 1840-1860" (1911/1912/1915)

Il "Hawthorne”, Very fast, 3.-4. System
© 1974 by Associated Music Publisher:
A-5T-1581

Aperghis, Georges:
Les Secrets Elémentaires pe
B fliside, &' = 40, 4.5
1999 Editions L



Wahrnehmungs-
Ubungen

Folgende Ubungen wollen thnen
helfen, sich jenseits der Notwendigkeit
des Dur-Moll-tonalen Schwerpunkt-
Gefiiges zu bewegen und vielfiltigeren
Zeitumgang im Spiel zu gewinnen.

Klavieriibungen, die mit einem Zeit-
gefthl zu tun haben? Keine Klavier-
iibungen, aber wohl Ubungen fiir
Pianistinnen und Pianisten. Wir haben
keine Bogeneinteilungen wie Streicher,
auch nicht die gleiche Art der Zeitein-
schitzung ber den Weg des Atems
wie bei Blasern oder Sangern und var
allem wahrend des Studiums keine
regelmdfBige Erziehung durch hervor-
ragende Dirigenten. Pianisten bege-
hen die meisten ,Zeit-Siinden” und
konnen als Folge das Gefihl der er-
wihnten Freiheit in der neuen Musik
kaum wahrnehmen.

Es erfordert daher zundchst die
ganze Konzentratien, ganze Moten 3
fSerst prdzise in Halbe, Viertel
usw. Zuteifen. Die gewohnten Schwe
punkigebungen | zlaul
eine ungefant ric
ehend ist. Ein Bew
fiir Mikro-Teilsekunder
handen. Ebensow

miung i die |

Formie

Ubungen

[ - %
inach bletben

Ubung gleich lang, jedoch werden
die Anschldge (oder Impulse) ,rhyth-

Perception Exercises

The following exercises should help
you to progress beyond the necessity
of a tonal major/minor focal structure
and -enable you to acquire a more di-
verse feeling for time while playing.

Piano:exercises focused on a feeling
for time? These are not mere piano ex-
ercises, but exercises for pianists, Ve
cannot work on divisions of the bow
like string players or develop a simil
feeling for time and duratio
breathing like wind players and
and, above all, do not bery
regular tuition by :
in archesiral playing
instrumer

WS =
Iime 5

miore o

25 LD M prove Yeur con-
V ausical flow of time.

'he exercises are structured as fol-

| Ows:

al Preliminary exercises 1) and 2)

b) Repeat of preliminary exercises on
the keyboard 3)and 4)

c) Extension of the same exercises
through more pronounced alter-
ations in movement 5) to 8). There-
after, the individual bars within a
single exercise retain the same
length, but the action (or impulses)

jectif de vous aide
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Exercices de perception

Les exercices suivants ont pour ob-

- e E b

cessite d une

tonatites majs

ncentration, toutes
préciseen
25, croches gte. Les in-
||les des points forts
ser gu'une division a peu
tsuffisante, 1| est rare de
woir prendre conscience; d'avair

istinct pour ressentir les divisions
des microsecondes. Et de méme pour
la perception de la longeur d'uni seg-
ment — que ce soit une phrase ou un
elément plus grand.

Les exercices de perception suivants
partent sur la rapidité des impulsions
au-sein d'un passage plus long. Cepen-
dant, au début, il s'agira moins d'im-
pulsions et de passages courts afin
d’améliorer votre contrdle du cours du
temps en musique.

CexTrement

Les exercices se declinent ainsi :

a) Exercices muets (sans jouer) 1) et 2)

b) Reépetition des exercices précedents
avec les touches 3) et 4)

c) Elargissement des mémes exercices
grace a des modifications de mou-
vements plus intenses 5) a 8). Puis,
les mesures simples gardent la méme
longueur tout au long de I'exercice,
tandis que les notes (ou impuisi{ms}
sont « rythmées ». Ici, des silences



