Edition Schott Pl - Klavier

Le Portrait de Daisy Haig

opus 140
Volume 3 : Sept Pieces pour deux p

Heft 2; Sieben Klavierstucke Tur zwe|
Volume 3 Seven Pieces for two

(1934 -3H)
Herausgegebern, Lind i | Q
Edited and arranged for | * °

Edite et arrange po

Hatrert Oeleo:

Q&
Q N\
O

i s i ‘l! SCHOTT

Mainz - London - erlin - Madrid - Hew York - Pars - Prague - Tokyo - Toonto
I TO07 SCHOTT MAUKIE Gmbel & Co. KO, Mamns - Primed in Car nany




Le Portrait de Daisy Hamilton
ader
Der frithe Tonfilm als Inspirationsquelle

Vorwort

Sieh mal an, der verkalkte Fugenschreiber wandeit auf den Spuren von |
als alter Schwerendter”. Mit diebischer Freude und sinem Schuss Selba
wiohl so manch einer seine wnerwartete YVerfdhrung dureh |
malizits kommantieran wirde. Digser Trouhades, =in angegizuls
Monsiewr le Trouhader sain par 13 debauche (192 ar
ersten Mal Josef von Stembergs Fiim Der blase Engsl! mil
und zum |leidenschaftlichen Kinoginger machte. Die Filmm
kritisierte, konmte ihn, von Ausnahmen abgesehen, nichi
spiele die Rofle der ,werarmten. missachteten Tar

Ebenfalls 1233 erhiell Koschlin den Autl
{'escadre die Masik zu schreiben. TL

im Mowember 1233 ain pragnant-tempezn
[op. 134), Die Komposition der o
nach eigemem Bekunden ain en
wen g Gegenllebe: als namlicl |
Musik Uharraschend;
Enthauschung gimg o

Auftrageeber wah

In verschi
. spirrer Sicht war gs

=er Debiot nur-schwer
9 img mit dem Thema elng Yiel-
e e Komposttionen, die nicht als
aripe Leidenschaft verflog aller-

Hen welbpolibschen Lage
wschpift-aut awed bis vier Systemen: zeagh die im
65 sowie 85, dies jedoch ohne Angaben zur
gaturen und der Artikulation, eine Metrono-
nrimgsamwelsungen dieser Art ergeben sich zumedst auf
len o erganzi. De Sklcke &6 bis 58 hat der Komponist
Artoeit an den Sticken 79 und B7 war immerhin so weik
ssinrendl erschien. — Photokopien der Autographen kdnnen
erden

kem aus Le Parfrail de Oarsy Hamifton op. 140in sieben Banden sind

Umteld desfrihen Tonfilms rugangiich. Der Dank der Herausgeber gilt
privelle Himgeise und Hilfe bei den Korrekturen sowie der Maria Streclaer—
furch deren trewundliche Unterstitzung diese umfangreiche Edition ermoglicht

Kassel, im Februar 2007
Orifrid Mies (ARCHIV CHARLES KQECHLIM)



Einflhrung

Die Musik Charles Koechlins wird in ihrer Bedeutung seit einigen Jahren zunehmend
ihre Verbreitung auf Tontragern. Der visionare Hintergrund der komplesen sympho
erschliellt sich zumieist erst nach mehrmaligem Haren, die CO bietet hisrfor ideals Mozl
sind zu Lebzeiten Koechlins nur werige seiner wichtigeren Werke mehr als

den 1230er lahren wurde der Komponist vor allem als Verfasser theorot
Lehrer bekannt. Durch seine kompromissiose Integritil und Linabh
mit der etablierten Pariser Musikwelt Aus dieser Lebensphaze stammi
poniert in den Jahren 17934 bis 1938 Tatsichlich war Koechlin in erst
mit humanistischem Hintergrund, mit lzbhafter F_-|1l;- 2 und eingm

I Alber wvon 66 lahren sah Koschiin in sinam Parfser Filmthe
tannien geborene Schauspielerin Lilian Harvey (1906
VYom ersten Moment.an war er wie verzaubedd, ein Ii
lichen Maturells, Noch am selben Abend zh [iaech
vor insgesamt 113 Musiksticken fir Lilian Hai
bign (Atherm de Lilian I op, 139, 8c 91 Da

Jilmr ([Klaviersticke, Band 1} aus L Por

1935 die inspirierende Wirkunp diese=z Fi

bereits im ¥orangegangenen 5o
sieben SHtre die Leinwandsta
Janpings und Charfie Chaplin g
Leidenichait. Erwihmt sei

rin, Sangenn und Schousp
sownhl in dedtschen
Insbesondere b
die Schausnialatir
zriien Er

‘C‘

hat Lilian ein einziges
hrar Filma in Fariser

‘I wiz sie 1hm schrieb, Da

i em Alltag, in arster Linle war thm
lie beiden Alben fgr Liliamop, 138

eiral de Jasy Hamifton (alias Lilian Harvey)
chitn nech =irne Novelle mit g -'L||_|'I||:|.'|.II:*'“I'I-I:|='I'I'I
maLemd e i 20 S.'Ln:n Charin erachemt der Kom-

mit Woechlins sigenen Kunstidealen, dem es nach einer
jrren, fznn &ls der elgentliche Charles Koechlin, einem in
{er Diaisy auf einer Reise von lapan kommend einen Besuch
chen. Dalsy empfindet grofe Zunelgung fir ,thren alten
wohl ain sehr realar "."'r'ul'li-l:;'l Hﬂﬁth:lni, der aber keine

i Beleuchtungsanweisungen in seinem Szenario gkribisch festgelegt,
bewusst, dass kaum Aussicht aut eine filmische Umsetzung bestand.

taiente Koachiin wohl nicht zuletzt als ertraumhe C.El:;enwelt IU seiner damaligen.

Finen Geoftel] dor im Szenario enthaltenen Faktan hatte er aus Faitschriften wie Cime-

wvetle Lbrairie Frangaise herausgegebenen Reihe Coflection Hallywood bezogen, deren

o J A Afmot verfasst war. In diesen Guellen fand Koechlin Photographien Lilian Harveys,
ier Stucke aus Le Portrait de Dasy Hamiffon inspiriert wurden, so das Klavierstiick 26 aus

Hand 1 sowie die Stucke 17, 20 und 40 aus Band 2 fir Klavier. Im Dezember 1934 berichtete Koechlin dem Dirigenten
Roger Désormigre, seinem Freund und ehemaligen Schiller, dass er die bereits kamponierten 65 Stiicke als gut. Eelungen
einschitze und er, auch wenn sich das eine oder andere durchaus in der Atmosphire der leichteren Muse® bewege,



dabei dennoch nicht den geringsten Kompromiss eingegangen sei. Fir die von Werner |
reichsten Filmkomponisten dieser Zeit, zu den Harvey-Filmen geschrigbenen, zieml
Koechlin sich nicht begeistern. lhm ging es nicht zuletzt darum, die kiingtiesdshe 7

Es erstaunt daher nicht;, dass er wahrend seiner Filmbesuche Immer Stoppubr und
anschliefbend anhand dieser Aufzeichnungen selbst Stucke tur verschiedens |
platte Original ersetzen sollten. Uberraschenderweise sind insgesam? nui
Hamiltor in Koechlins S2enario eingebunden oder nehmen darzut Eeug
Nr. B Hymne a Daisy den ersten Band der Klaviersticke

Bei der Verdffentlichung dieser umfangreichen Sammlung. o

Dichtung in Miniaturformat reicht, sahen sich die Heraug:

spdteren Sticke ab Nr. 66 mit Ausnahme von Nr. 89 Red

mehr oder weniger unvollendet hinterlassen worden;

primcesse de film (Mr. 79, Klavierstiicke Haj

erginzt. Viele seimer Kompositiopen begann Koecl

meladischen Limie, dem _Chant®. Erst dann il

Harmanisierung, die  Realsstion" ln di

endeten Sticke 66 bis 88, Koechn

aturen geschickt, sls digse sich fur oi

tiom von ihrer Seite wartots

gebremst. Schwerwiegander 15t o

farettenreichen Dairy-Partt

er Uberlege, pinjpe der 5

himme Nisleicht o

gesetzl e Herous
i

KEanirette uny it Dies piit ebensa T

Q |

i 2
chssutott (Band 7) bear-

men-zind; Cie dichtere Struktur eines

i Hand '3 zisammengetasst, der auch die

irgmyme GF pedge und 54 Camon humao-

Fient der smeben Sticlke fir-awed Klaviers aus

| fis Blavierdus Tal & Groethuysen aud der CD

thck Me 37 5opad Koechlins beeindruckende Vision
] 1=t gipe der Kompositionen, deren harmao-
ten Akkorde durchiaufen den kompletten Quintzn-
i in ziner Art Stretta bis zum abschiielenden C-Dur Wha
-h Speed in die Kategorie der Uberschdumenden, extrover-

zg i son e 30 der Daisy-Komposi-

| 5 diepnten Koechiin als nahezu unerschépfliche Quelle. Sein musika-

hmnologischer Abfolze, panz 5o wie ersich zu einem bestimmten Zeit-

rreren liely, Meturbetrachtung hatte schon immer einen starken Einfluss aut

rmungen und Eindricke dieser Arl werden nun auch mit Lilian assoiiert, bei-

[ bt div faime (Band 3) und N 7 Dans les Pres [Band 2). Einen besonders reiz-

jokits sah Koechiin in der Maglichkelt, die Vielschichtigkeit einer Filmerzihlung ebenso

ik zu ubertragen. A Venise ist dafiir ein sehr typisches Beispiel. Obwohl die verschiedenen

iy Hamytan in chronplogischer Abfolge gespielt werden kdnnten, haben Otfrid Mies und

ich die einzeinen Hande ].91.-'.~E|I5 ais abwechsiungsreiche Suite konzipiert. Es ist aber durchaus maglich, Stiicke sepa-
rat zu spielen oder andere Abfolgen zusammenzustellen.



Fir die Form der Sicilienne hegte Koechlin eine Vorfiebe, die bis in das johr 158 zu
seines Lehrers Gabrigl Fauré dessen Schauspielmusik zu Pellgas et Meélmande archestrian
an zentraler Stelle. Farte Tanzformen digser Art finden sich vielfach ™ Daiwy-Roid
der Klavierstiicka. Nr. M3 Cilimerie aus Band 1 stellt eine CQuintessenz des b

Daisy sdrievse (Band 2} gibt es subtile Anspielungen auf den Liednykles La Ho
Debussys Oper Pefieas ef Méfisande.

Die Herausgabe der insgesamt 24 Stucke fir Klavier In rwei B3
der jeweils acht Stilcke in den beiden Banden fur Flote baw
echrift Koechlins, die sich im Machlass i Pars bei Yves Koechli
Unklarkerten dieses Matentexdss Wworden die in des Bililioath:
lichen Skizzen Koechiins von den Herauspeberm zu fate ges
wurden stillschweigend vorgenommen, Mur in diesen 5
Mr. 51 Viellle Chanson (Band 1) und die Edauts=
Interpreten und als Kommentar zur kaprizids-la

Koechlins eigene Motafionsweizse wurd
immer interpretatonschen Absichien Bail
inperhally eires freien Musilst)
Anderungen am originalen Ti
Sammilung sollen sehrsinfuhb
verhaftener Dynamile, datuel oh
Liellenwsize sind dis Klak
elnem so hinredlsend e
die Koechiins Wi

Im November 19 ssirnistiscng Einsehdt-

o i e Herausgeber hoffen, dass
2l h ihrer Eptstehung harrt eine

or und Lelter des ARCHIY CHARLES
Larigue-Koechlin sowie Charies McFeeters,

Brightan, im Februar 2007
Robert Orledge
(Ubersetzung: Ctirid Mies)



Le Portrait de Daisy Hamilton
or
Early sound films as a source of inspiration

Preface

"“Well, well, the fossilised composer of fugues has followed the path of
self as a philanderer”. With thieving delight and a touch of self
malicizus commentaries would sgund on the subject ot nis unpsm
and dubious world'of film™. The figure of Trouhades a gre

sieurde Trouhades saisi par ja-gesavche (19235 by Jules Rpm
Engel with Marlene Dietrich and Emil Janmings In Juns
him into a passionate filmgoer He was however far les
criticised it as being superficial, banal and vulgar. He oo
as playing thie role of an "impoverished and igna

[t-was alse in 1933 that Koechiin fecebved H
mentary film Croisieres avee Vescacre. [n Mow i
entitled L Andaliouse dans Harce
comiposition of the sl
arcount afforded him great pled
far less enthuslasm far th

to find that his m

ment, Koechlim did mol g

£rs possested fo

o'°-

3 [ D

&\ 1] CHTTTTIESE PO
\ov g1 8 prabiEme de
ipaimting realization

g -l'.'.i' tor. Neverthe-

i o It numerous mdependent

fiir e not ariginally, written as film
FEEM evaparated however during the year

Keechlin aiso o

lim = tair copy written on twe to tour staves
[ B2 bul laclks amy instrumental specifications
fynamics, Egatures and articulabion. Thie major-
from the structure of the muslc and have been supple-
preparatory sketch version by the composer; his work on
ments ta be completed and published. Photocopies of the

5 [EGECHLIM (Kaszel]

{41 in o tobal of seven volumes provides access to all of Koech-

nel films, The editors would like to thank the pianist Thérése Malengreau

gl ugpestions, and also the foundation Maria Strecker-Daelen PRO MUSICA
I this substantial edition to be produced

Kassel, February 2007

Ofrid Mies (ARCHIY CHARLES KOECHLIN)

{Translation: Lindsay Chalmers-Gerbracht)



Introduction

It is largely thanks to the development of modem recording techniques that the true ext

genius has recently become recognised. His complex symphaonic poems in particular need
they can be fully appreciated, and their ideal vehicle is the compact disc. Sadly, during |
major warks were performed more than once, and by the 19305 he was becom

thecretical treatises and as.an enlightened teacher, whose independence and ur

at odds with the Parisian musical establishment. 1t was in this situation imat |
op; 140 in 1934-38. But in reality, Koechlin was & compaser first
humanist with & vivid imaginafion and a fively sense of humaous

Koechlin also had strong human emations. and at the age of 66 I
Lilian Haryey (T906-6E), when he saw her ds Princess MW
noon-of 7-August 1934, He was so enchanted that he went |
{piano, Volume 1) shows that he was still being inspuea |
fateful evening of 7 August 1934, Koechiin wiot
"Walse-Capsice” (to his-own lyrics) entitled Tour
early sound movie had actually begun du h
seven movements of Lhis symphonic suite a
Marlene Dietrich, Emil Jannings and Chaili
imiztuation. And it should be rEmemt

singer and dancer who act 1
bebween 1930 and 1933
dpparent namwely that zpj

\ i '\."i (48] =
\.p ted by teiling
Q. I vhe was themn just

e dnd hiz Wwarship from-afar
nd T4%) of 1234-35, and the

Eg il vitrte i novel, and 2 B5-minute

parallel to the decfine
singie repty Koochiin
her how popu fi

0
£l

WEars e

Far K

114, Her - Koechlin appeaisin a

tormy relationship, finally succeeds
termationally famous composer, visiting
reat affection for “her old musican” and

et L ieal lEal

irections for s scenano, Koechlin knew that thems
epresents 2 dream of his ideal situation at the time, with
ary magazines such #s Opé-Monde, or-from the Collection
nich the volume on Lillan was contributed by 1MW Aimot,
iy Hamifton were iespired by publicity photos of Lilian that
26 in Yolume 1, and nos. 17, 20 and 40 in Volume 2 for piano sola);
midre, |1 December 1934 that he held the 65 pieces he had already
i o af them wero of the familiar atmosphere of easy-listening music”, [they
tthe least concession on my part " Above all, they enabled him to clarify in his
nd should arhieve, and he was not above taking a stopwatch and note-pad
Rl be couid compose mplacement sequences witen he returned hame. F'rEdE-l:I:al:llg,',
the banal songs and dances provided by Lilian's main screen composer in this period,
It is perhaps a surprise to find that only seven pieces from Le Portrait de Daisy Hamilton
i =letred to) in Koechlin's scenario, though one of these, the Hymne 3 Daisy (no. B), opens the
tirst volume of selected plano pleces.



Several other problems surround this substantial suite of cameos, which range from s mpl;
symphonic poems. The first is that quite a few of the later pieces (betwean nos G5 an
the last sight bars of the seductive Sicilffenme lente pour une princesse de filrm (Yol

the editor from the composer's extensive sketches: This situation ardse bacaune
composed a complete melodic line {or “chant”) first, and then returned
date {often several weeks or months later). Some of the later pieczs rem
to acknowledge receipt of the selection of fifm compasitions he
noires in April 1936. The second problem is that Koechlin never decidm
portrait of Daisy, though he told the composer Ernest Le Grand in Jul
of them for "piano with one or bwvo instruments”, adding that “1 ma
tinns have been preserved im the two volumes for flutedpgiceal
pieces have been scored for the more practical coml
edited by Otfrid Nies

.

In reality, hpwever asubstantial pumber of Dai
left as such. Other zppealing pleces of 2 maomn
the Canon homonste {nios. 42 and 54 Dot |
up-& further volume of two-piano 3
Yagrd Tal and Amdreas Groeth s
whirlwind life of Hollywood a i
(mo. A7), its heoken chord fgueat Q f PGS
their final goal of C majoi o t
and Exi -é'..... fnos. 153 \
In Lafian’s filmos and 5 musical
partrait iy wrf o articular day. it 2lso
Imelusted 4 it ociated with: Lilian
that, a 'I 5 could be
ived In numercal order,
| pleces can also e perormed

Harve
1 b ®
Hird

athar lormat (especially in the first solo
1ich =fietched back fo the Siciliemne from
:.. e, 0 1898, Calimere (Wol. 1, nao: 13)
sy serietse (Val. 2, no. 40) we find Koechiin

o Honng Cinsen and with Debussy’s operatic version ot

| & for flute or clarnet and plano, Wwere edited from Koech-

lin. Farls The preparative sketches in the Bibliothéque Nationale
uited in cases af textural ambiguity, though the few minor changes
emarate crifical commentary. But the film referénces in Weille Chanson
t hedps to edplain the mercurial fluctuations in Gaité (Wol. Z; no. 53)

youtand hotation have been preseryed because, although it is sometimes unortho-

mterpretative goal His excess of precautionary accidentals has also been retained, being

Bar-less, and often chromaticatly complex music he preferred. Any changes that have

iests of practicability. The stower pieces in these collections are best played as sensitively

as possible, preserving the long phrases and restrained dynamics favoured by Koechlin, but avoiding Romantic fluc-
tuations of tempi unless these are indicated. The pieces can occasionally be tricky, but | hope that no pianist will be



