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Lautstarken

Seit Carl Philipp Emanuel Bach und der
Mannheimer Schule sind Differenzie-
rungen der Dynamik zu einem wich-
tigen Parameter der Musik geworden.
Tschaikowsky schrieb schlieBlich ein
sechsfaches, Luigi Nono spater sogar
ein siebenfaches pfanissimo. Zur Zeit
des seriellen Komponierens wurde ver-
sucht, die Zahl der Stufen entspre-
chend zur Zahl der Tonhéhen auf zwolf
zZu erweitern.

Hier sehen Sie eine Auflistung der dy-
namischen Stufen, wie sie bei Pierre
Boulez in Structures tiir zwei Klaviere
(pr‘emier et deuxieme livres) vorkom-
men;

VWEILCICS LCILIEN USHIULLCTT ClgC ~OiTi-
ponisten (z. B. Dieter Schnebel und
N. A. Huber) Pfeile (4 = lauter, ¢ = lei-
ser) in Zusammenhang mit einer Laut-
starkenangabe.

Dynamics

Dynamic differentiations have been a
vital musical parameter since the time
of Carl Philipp Emanuel Bach and the
Mannheim school. Tchaikovsky notat-
ed a sixfold pianissimo, later even a
sevenfold was written by Nono.
During the period of serial con
tion, the attempt was made to

the number of dynamic level
corresponding to the number of

Here you see the
levels as they a
tures for two pianos |

ieme livres):

ce has shown
s mezzo planissimo
, softer than piano) and
o (louder than forte,
) can be of help. Further-

in extreme dynamics (the
limits of dynamics) do not
rily "possess" a measurably

altered level of adynamic, but are more

pointers for an expression of extremely
loud or extremely soft. Certain com-
posers (for example Dieter Schnebel
aina N. A, Huber) use arrows (} = loud-
er, ¥ = softer) in combination with a
dynamic marking as a further indication
of alteration.
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Les nuances d'intensité

Depuis Carl Philipp Emanuel Bach et
I'Ecole de Mannheim, les différentes
nuarices de |

Selon mon expérience pédagogique, il
est egalement important d'introduire
les termes mezzo pianissimo (plus fort
gue planissimo et plus doux que piano)
et mezzo fortissimo (plus fort que forte
et plus doux que fortissimo). Il faut
ajouter a cela qu'une indication de I'in-
tensite des sons extrémes (c'est-a-dire,
des sons les plus forts et les plus doux),
ne signifie pas forcément que les sons
« possedent » un niveau acoustique
nuancé, encore mesurable, mais qu'ils
sont bien plus porteurs d'une expres-
sion extrémement forte ou extrémement
douce. Certains compositeurs (comme
Dieter Schnebel et N. A. Huber) uti-
lisent des fleches additionelles (# = plus
fort, 4 = plus doux) pour indiquer les
nuances d'intensité.
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Beginnen Sie mit einem beliebigen
Modus. Spielen Sie Gber 3-4 Oktaven
die Skala 3—4 Mal in einer, jeweils nicht
stark kontrastierenden, jedoch eindeu-
tig unterschiedlichen Dynamik. Danach
verdandern Sie die dynamische Stufe
fir jede Oktave. Erst wenn Sie mehre-
re dynamische Stufen beherrschen, ver-
binden Sie diese Stufen mit crescendi
und decrescendi. Achten Sie dabei ge-
nauestens auf die Wirkung der Dyna-
mik, je nach Register. Die Pfeile oder
Striche neben einer angegebenen Dy-
namik, deuten die Einhaltung einer
Lautstarkenstufe an.

Modus 1]
) B

[ s

Begin with any mode. Cover 3-4
octaves, playing the scale 3-4 times in
clearly defined though not strongly
contrasting dynamics. Then change the
dynamic level for each octave. Once
you have mastered several dynamic
levels, combine these levels with cre-
scendos and decrescendos. Pay '
attention to the effect of a ¢
level within a particular re
arrows or lines beside a
indicate the sustaining of

Commencez par le mode que vous
voulez. Jouez la gamme 3 ou 4 fois sur

3 ou 4 oct

ure nuarg
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Bawen Sie sigene | Lautstarke-Melo-
dien’ — wechseln Sie rasch und prizise,
ohne das Tempo zu verinderm, Haben
Sie ausreichend Erfahrung mit den
notierten Lautstirken gesammelt, dann
beobachten Sie sigens Reaktionen
beim Improvisiersn mit Lautstarken

Build your own "dynamic-melodies” -
vary dynamics quickly and precisely
without modifying the tempo, Once
you have gained sufficient experience
with rotated dynamics, observe your
reactions when you improvise with
dynamics
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Determinez vos propres « melodies de
nuances d'intensite » - changez de
nuance rapidement et de maniére pre-
cise sans en modifier be tempo, Lorsque
VOUS aursz acguis une experience suf-
fisante en jouant les neances d'inten-
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