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Introduzione

L' OperaCitava di Fietro Antonio Locatelli (Amsterdam, 1744) & I'ufama delle sue pubblicanani a nod pervenuts [dell'Opera
Mona abbiame infatif solo testimonianze documentarie]. Essa riscosse un certo successo, tastimoniato dall immediata
Hstarmpa — non auvtsrizzat - delle stampatore pariging Le Clere, dalla dedizione dello stesso Locatelll nel 1752, da
una tardiva edizions parigina d'inizio Ottocenta, imitata alle sole Sonate per vidino, ed ancora dalla circolaziene 4
copie manoscritte,

Mel suo insieme, questa pubblicazione presenta delle camttem‘hrhe anomabe: ultima di un fecondo periodo produttivo,
w553 ospita la commistione di due gener, I3 Sonata per violino » basa « la Somatg
per il disomogenes sille compositiva adatiato, An -"|||- IFvummern o Tall o

nonrlspetta If radizicaale nentera complessivo del =8 oododicl o i
Mon £ chiaro come siano da interpretare questa anamalie 5o clos {'op.
in @ssa Lacatelli raccolse be sie fatiche ancor inedite, unendole senza partl

e ol st o se Invice este dffettans una cansapevade seelin di com
delta quale farse faceva parte anche |l dedicatario dail’ogeis Al
di palvere da spara & poi magistrato di Amsterdam

Le Sonate per viol|
Seguendo 1a tendenea -.h' o |,; 0, Lot f
g&m’-r| della anpata ¢ daf
farru df wirtuose, | || | virlua |
differenziazione fa fa pants pri i T
pii | 'IE'n.-’f.E.I.I:’"I-\_I_.. Q 2e fl= wanticr -defin
I-:lr: ITeE R0 Telata st [ B Ot o # 0 i | T, At
i Il\.i‘ I \ il VRAey 1N
quest oikers sagml N I noserita del lawarn
di Lo .Iu Q nposizion maturake
rall | \

WOERIE TRSDE T |'l,:_|
=l Nl terzn decennlo 2va vemnita
e' e | miceinnentl fugatl degli

(&}
] il i Al 15 18 -_.I T s -
| 1 rmveped (F dharrza- by wenmihdlita
aka da camdra el ol In sadendo
it il delfa sonata da chlesa{e pol anche In

Lo [
& bmE EVVERNEe & segUita di esparimenti chve &3
Pottenne cosl un nuavo s formale, contraddistings
o i 1 il ! priene dl @5l In andamenga lento, | restant]
V [ opirsle b uped semaln in e tempi cormparye infaitl
| sstematicamaents nalle Dpers Sesta e Oftava

forare ulleron cssermeiond. Le prirme tre sonate tormano un
et mprimons al decosa della coamposiriond un costante
riwle et seconda, Invirtd def Toro tempo termaria, Nefia
L | Caatmhaia, Alfegra, Vivace, Silearo mealta) mon fichiama affatto il vecchico
i prattesta voler esasperare B tendenza a sbilanciare fa macroforma.a favane
flatd-radmbulteey |-fH:.'|.'."..';; e affert) Saf sil'lgﬂ-l! madiment, che mostrans
I'-- sonate; Ln Sonata ¥, invece, recupera |a tradizionale forma quadripartita
&l manea perd la conseets deviazione, nel terzo movimento, alfa tonalfta
torrim al tipo emals ..'- I. sortata & e movimant, ma nella variante ampiamente usata
gia nell'Opera Sesta (¢ prima ancora nelfa Sonata X deil'Cpera Seconda), che pravede per Pultima movimento una
sagle il warlazion), Come s pud vedere, anche Puso dl madelll Torrmall differemziat? Al intermc delfa stessa sacoalta
counfiaince all'Cipers Ottava un'idea di eterngeneity 11 processo di dduzinne del numera del maondrenti nefle sonate
da quattro atre & affiancato da una ricco ventaghio di solumion? formalf per clascuno di essi. Questo fenameno pud essere
vistn come un difetta defl’Opera Oitava per la sea paca enifnrmita inkrinseca; ma al tempo stessn ped sssene valufato

toame Un pregls della raccolta per la varetd e la vivacltd delle scelte compasithve,
Ln Dreve accenno alfa sorittura strumentale. Sebbene In misura sssal fidotta rispetto 2N Opera Terza e afla stessa
Opera Sesta, nelfe sef sonate per viodino del'Cpera Ottaya s ritrovanc miolte delle risorse virtuosistiche del vielinkma
locatellfano: sequenze di valori rapidi, salti fra corde distanti, arpeggi molto ampi per estensione mefodica, bicordi e




andamenti accordall produngat!, arcate molto cormplesse per la presenza di lunghe sequenze di staccat! o per il rapido
passaggio di corde, alternanza di passagg scholtl, fegatl & staccatl, posizion? acute ed akftro ancora. ) tasso di difffcolta
sambra Crescere mano a maneo con i proceders dalte sonate perra;mun;:we |lru|mlnP nelle Sonate v e wl Sehhena usindi
£F 57 trovl df fronte ad o raceolta don minasd pretese rspetto alle precadantl noaom

delle risorse tecniche per fe quall If wiolinlsta bergamasca andava Tarm

Le sonate a tre

Linteresse compositivo of Pietro Antonio Locatelli pe T
plessiva, akquanis dmiitaa, o dled somise pabblicat i
i lima o 2dkason £ (et Somate o e ITETE R
allafine del XVl secolo, st sviluppe nef resta ' Furng
ehbe il periodo di massimo fulgore irtarmo alka mietd
Locatelll o pubbdicare, relliGher Wil saltan
now-faschare guiesie-comnposizion] I
ad utilizzare materials |'I. i .I
appendice alle sonate par ok
I:Ill.'nﬂ s artale 181 | A le st

delle art el warinbi ]

| ‘.:wrlr- 1-tve el nrfudadna con A,
Alfesra moltd o Yiva i \ Fapz 2.0 dno Soseetiol, un
Copatfatode SpEffim &

| i |mfE yEfl] L ace pRinns
della sonata > i 0 toilezn ¢ la presaraa shmultanea
tf alarens ki f

quelle dell*'opera ¥, par due violinf o

e tlle o, wlafohes!lo e baden, L2 scelts o] affidarse
I el e KV secodo, ora spesso motivata da

deflopers o da esigenze di tipge editirlale. La

presEn i SICUne Tarn ttps it he :nmpﬁﬁjth'-. sl
i st Wil s distireue per b mescolanza d spuntl
i e Lnitarlety Intsenn, dalla schematloitd struthirale;
IelMestensione degli strument’, Lesonata 1X & ["onica
i .|.-"lf' o fievants di progressioni nella parte def basso. La X
0 tehp @ releEs s s i basss Alfa funelone di continus, GN aspett]
ILPLALE L OIMDasiEn
iane ba vislonts sperimertate di Locarelli e § bagagiia degli anni di formazione;
i di tipo corelliane aniti alie caratteristiche stilisticne focatelliane dimostrane, vna
sl e s setangialmert e devita alla commistione tra cheativitl persorake ¢ ambito
Dottt It & quaste guattra senate-a trg pud perkanmta foradre diversi spuntl dl
182 mai alie fine deifasua camera df compositore, stigne stano zi elemeant fondamentali

TSI LR B ARSI,

Angela Lepose



introduction

Fietro Antania Lacatelli's Op, WIIF 5 the Lt of his publications to come dewn B us, Op. IX is the onby set around
which documentary evidence exists. Op. VIl achieved some success, as witnessed I:|5r Hw- IJ'I1I'I'1E'I:|Ii|tE- tunaulhunzed}l
repiint by the Parisian publisher Le Clere, by the Locatedlis Gwn mizsoe of 1757, 5

edition Qimited to vislln sonatash, and agaln fom e chicelation of many m

wariaus anmnalm-::- eharacteristics. Emerglra: a5 it -IH frenm the dater stages

mmpnilhnn.ll siyle B symptomatic of I|'|.-.-|’ armbination of divesss.chi
four respectively, differs from the traditiomns fotad of sbe o Daely

It is uncdear v oest to interpeet these anomab T i
colfect together his-hitherto unpublished works, he would sppea
sideration for sndlstic consistenny. Altarnatively they might 1o
saﬁif!,nnlg il [n&:-gur_ll-' O mmElewrs, This | .:Ir:-..-.'.- P (M|
Croack {17051 763), producer ol and Trder . gom; |

The Sonata

Follewing the comventlons ofthe Lo
and sodooconcerto as welicias for
in those gznres that embodied
Arcompanying kasy, wh
Lhe wirlaosa =l rame
armangst modem sohad

IMENRELION & LU6D

-cumiufation of 'per

5.., i

e individual eampositiong

e : | it N syobesd n contadistinctian
et o third decade the distinction be-
lovmser o b e o ch e scematas anin

tothe tine s wias Interpristed a4 2 transition

[Hree yenients i the - mavernent

was refther immediate nor streamiined, but

v irtermediate movement. A new forrm originated,

ienks s N e darme keysa show movenent followed by
by The new thies-movement senata in fact first appeased

fres vty of comment. The first three sonatas form a vary

e O presTessive increase inspeed: due to Jts ternany metre the

100 Sanata Y the sequence of the Four movements (Cantabie, Alegro,

o thie old model of the chamiber sanata; it seems rather to be exaggerating

i, The |ustapos ',. on, Bebween movemnents, ofa contrasting disposition ensures

g Ml re subrtantal dimensions that In the other sonatas, Sonata v,

pr=grairl form with afternating stow and fast movements; bat the usdal adaption of

Cimsmmn e g el e Lisd movement (5 2bient. Sonata VI retems to the formal arrangement of the three-movement

sonata, but in the form ﬂ]mﬂdy deployed in Op. Wi {and previously in Op. I N. 100, which invokes variation form for

the last mowement. As one can see, the use of 2 variety of formal models within the same collection estabfishes diversity

seithn Op, VL The reduction of Bee number of movemernts fram foer b three 15 comblned with a spectrum of farmal

types. This phenomenon could be sepn as a defect in Op. VI, exarechating its lacking uniform Ity; afternatively, it can
ke seen as an attribute, generating variety and signifying an enterprising compositional approach.



Although much reduced Jn size compared to Opp. 1 and ¥, in the s violin sonatas of Op. VI many of the virteoss:
resoairces of Loratelli's wisdin playing are exem plified: rapid seanences: IF-.uv; hetmiaan i I'-'rnrﬂ' rhnrds: uAde amacTlng
doubrle stops and prolonged chordal sactions, complex I:rﬂ-.'a-u'#. due-to the freser
for the rapid passage of strings, siternation of thed and derached passaces oalieine |
The leved of difficulty seems to helgnten as the sonatas p r:-_uj:cp & i
colfection that makes fesser technleal demands than previous anes, thet
Bergarmo was lamous are thoroughly represented,

rg il

The Trio §

Pletror Anbonin Locatelll’s sngagemant with the
sonatas, published between 736 {5ef Somate & T
Yoaete 3 Tréo... Ooerg VI, This type of Instramiedi
dlﬁ.'nflﬂ-pﬂqi In the resl of |'-':-r it At f

cetiry, The faisans for Locaizf!

are unknodn The desire mof
caused ihe :lh||'-’.': iz include 2 * o Lot it EonT
pn.'-lh"."-'. anappendsa 1 \

S analourl & o, Mo cases Bhesa e
in the condurt of 0 ifes i Twey, Thie Teia Senakas of
O Wl apen wit \ i o Vivace; they i ude 3 lugato

} 0 i b ..-‘ % the sonata LXY ane

9 AN 1S p::-\l*-:" |n|- R LT ]

6 anai and Irmavatve elaments: The Sonatas-of

Q itten far b violine or twe Hutes and bassk

6 sarond weles to tha ealla nstezd of the

vy, e ofen motivotad by the composer's personal

‘S Cwidek ol By adicoelal conslidesations. Op. ML R TO IS

rrpemitional charecteristivs, differ-from one another o

iellig of tradititingl and modern efements. On the other hand,

ty re sengimatlc structure, with limited harmonlc oscillations

t range. Sonata 1K & the only one in a mingr key, is harmonically
in the lewver parl, Sonatd X isin three movements, hes wide-ranging
[he fundtion. YiMuoshe aspects ard not partioulaly prominent fn

[ o atas Locatelils sxperimental inclintation Is manifested. tagetherwith

Echaes of Coreliian styfe, cogether with Locatelli's own sbylistic character-

| arttic sppreach that involves a synibests of personal creativity and eduecational

chul teading of these four somatas can therefore provide different Instghts onwhat

e o pompeser, betieved obe the fundamental elements of his education,

Angela Lepore



EinfOhrung

Das Werk Opus 8 wan Pietro Antonio Locatefli (Amsterdam, 1744 stellt die |etzte seinsr ans Uberieferten Ver-
affentlichungen dar (Opus 9 lfegt uns in der Tat nur als arkundliches Zeugnis var). Dieses Werk hatte einigen Erfolg,
der belegt wird durch den - unesladbren — sofortigen Neudruck des Pariser Vierlegers Le Clere, durch die Neuvauffage
von selten Locatellfs selbst Im dabre 1752, durch elne spatere Pariser Herausgabe Anfang des 19, Jahchunderts; dle
sleh nur auf die violin-Sonmaten beschrinkte, und schileblich durch das Zirkulieren von handgaschriebenen Koplen.
Insgesamt hatrachtat besitzt diese Vieraffent lichung von dar Norm :"v-'machﬂnrlﬂ '-""Fﬂ 2le latrtac Wiarl ainar fruchtharan
Schaffenspariode stelkt sie die Vermischuns won el k.m i o ;
frip=S0rate; diese belden Gattungen unterschelden sich uner andesen
Die-Zahl der Knemiposifonen {sechs beriahanmwe e vier) mla:'.—l' diler
nomalerweise benutzte Zahl wvan insgesarmt sechs oder mwalf Muslhstick
Es bleibt uniklar, wie diese Anomalien mu eskdiinen '..'.'J ody ey
der noch unverdffentlichten Arbedten L ocalefi4 ru vérdanken hat
o achten, aderob dle Anondnung eine bewussie Ausanhlvon Ko
vorr. Musikiiebhabern gedacht wir, 2u der vizlleicsht aach Ahaanam
treibar von Schielipulver und spéter .I'J.i!_.'i:-h-':I in Amsterdia

Die Sonaten (4

Gemab der damallgen Tenderr 2alt da
wobel ef die Soante ung das salo)
seinen fuf als Vermloss
Formart mil markanter Ditlerenz
shim e (e sommalappe ||
ZEUTER Van dan ERIRT=IE AN T
fhusibwlzsenschaftfar peeveskd
arkomran i ok e

.'-'.:'nl' ERTERA U Bafil

| G LT P T

Q nracee. Die dberlieherten
\ i dalSrken, RaCH dar dle
vhiekt ek & Sar . ivposttlonen In talhvelse biter-
iber def ursprunglichen
ety qn dem YWerle (adr] 5

Fon PR e e onate WA S Aidr=

! g ik ¢l IA'.--:-.-.—. di2 Siiben-Latertelleng in
520 Prozass mit ainem Obeagang zir Cattung

WErringsr er-:lf' urspriisglichen vier Sitre der

ilfess R ng war rieht unmittelbar und

V . taes I-'- & den Sehlusspunka visler Experimante dar. Es
I g vom drei selbststandigen Setzen in der gleichen Tonart

lie: painen foloandar 5"1|"'r.|lll_rr Zeitmah. Locatelfi wirkte an
L= rrie e Saf2en Leuehtes Sered rein Ul (n Opus 2 aaf und

i Serracntungen ansteflen. [He ercten drel Sonaten brlden gine
Jreipetenilon Farm geben «sit--de-m Eompositionsverfaut eine stindige Tempo-

ki uskige ab der it auterund der dreftefligen Takart, I der Sonata v

| 1 satze Cantadie, Alfegre, Wvace, Allegre mofto) keineswegs das alte Sodell

bar vigimehr diz Tendent Ingansivieran, aln Dbergewlcht der Grofifarm 2ugansten der

aLslREEIEl | Salie LU BRI CI Delliag, il ausrerchende Viellaibghedt zu garanttesen, besteht in der .ﬁbwe-chslung
in den Affekten der einzelnen Satze, die wehr viel betrdchtiichere Ausmzlle besitzen abs in den anderen Sonaten. Die
Sonate Y bingegen nimmi wleder die raditfonelle, whergetelite Form auf mit abswechselnd langsamen und schnellen
Sdtzen: es fehlt dennnch im diftten Satz die dbliche Alvwelchang fnodie parallele Tonart DHe Sonate W schiiefdich
kehit zurn Fonm-Typ der drefsatzigen Sonate zureck, jedoch mit der schon in op .6 ausfuhrich benutrten Varjante (und
davor poch in der Sonate X des Opus 20, die fiir den letzten Satz sine Anzahf von Variationen varsisht, Wise man sieht,
verletht der Gebravch von unteschledlichen Formmoadellan [nnerhadh der gleichan Sammlung dem Werk op. B einen
Eindruck von Wieffltgkert. Das Verfahren, die Zahl des Sitze won vier auf deed 2u reduzleren. wird von elnem brerten
Facher an formaten Lasungen fir jeden von ihnen begleitet. Dfeses Phanomen kann wie ein Mangel des Werkes op 8



im Beaug auf seine geringe |anere Einhell gesehen, aber glelonzetig auch als Voraug der Sammiung aufgrund der
Wielfiltighelt und der Lehendigieit der kompositorschen Entschefdungan beurtellt werden.

Ein kurzer Hinweis auf die hier fir die Violine benutzle Schreibweise. Wenn awsch inweit geringerem Mabe als in den
Warken ap. 3 Und ap, &, o Tadet man In den sechs Sonaten fir violine des op. 8 doch viele der virtuosen Tachniken
dies Ceeigertums Locatellis; Sequenzen mit schrelien Notenwertan, grolie Saltensprange, awsgedennta zerfegte Akkorde
fur weltgespannte Mafodien, Doppelgriffe und fange Akkordfortschreitungen, komplizierte Stricharten wegen langen
Stakkato-Sequenzen oder raschemn Saitenwechsel, abwechss iI d ungebundena, gebund
hohe Lagen und anderes mshr. Daer Schwierikeftsarad scheint sich van
punkt in den Sonaten N und W za finden Auch wenn wir es hies
wenlger anspruchsvillen Sammbung zu tun halen, Tenll &5 k2inevwsgn o
berihmt war.

Die Trioso

Das Interesse PletmdoAntonio Lacatellls far diz [eomposi
produktion ahzofesen die als zehn Seaaten | t
Sonaben il Vielng salo mit Bass i e ]
hitAdarts aehr werbeetaban I Ratiim
srodere At ard Wk (n Adnstendwm
Unbskannt sind die Grimda, di= Lo
mwenlf zuvebifentlichen. Der Wi
don Varlateap wiallmeir dari g

Wil Sammiung

I Trlcodi P
& : :
Ahnlichkettan dar

ar Stimmen

' | \ i mmengesetzt sind
e TEAOdirdbaid o 0 aritaluia Dad setillielER it J'I.'llﬁ':L!ﬁ:II
AN o] [ ‘ 1L arschreten und im anderan

tuhrung und dar wrt
N fansamen ung schngiian

e i [ illese Kompositionen zeichnen sich
E it
e als Jim Werle ap. 5 Ji dem s Viodines

fia ausdplcklich far Violine, Vieloncello und

[edereedic anstate der Vialine anmuventrayen, war in
ol durch persénliche Intersssen des Komponisten
pshiedingte Notwendiglelt 20 eridaren. Dle Sonate X
lns el
e hrmpeaitorizche Kennzeichen anbalangt, unterscheidan
I fanser petroftenen Enty -"E- idunpen. Die Sonzta W zeichnet sich
il Weitdimgan aus, Die Sonate VI besitet grafers tnnere Einheit-
ionische Bewegung und brelteen Gebrauch des Stmmumiangs der

Ll besitgr reichare Harmanben und eine wesentliche Anzahl an Bass-
frol Satmon, hat weltgespannta Phrasen und ginen Bass mit Continua-
L in feelnar dieser Kompositionan sahr offerkundle.
o nernerkT man den Hang Lecatedlis zum Adsprobleren and das Ergebnis seiner
pageaciilehe Wisdarhall van adusth Corelfis verbunden mit dem charakteristfschen
Stil Locatellis zeigen einmal mehr inwelchem fabe das kanstlerische Schaffen sich grundeatalich aus der Vermischang
o perscnlicher Kreativitat und Umgebu wiihrend der Aushildung und spéiterer Begitigung ergibt. Einaufmerksames
Betrachten dieser vier Trigsonaten kann dasdiber hinaus verschiedene Denkarstabe efemn, was {Ju‘& Efamente anbelangt,
dle Lawatedli, am Ende seiner Karriere als Kompaonilst angelangt, flir weseatlich erachtet,

Angela Lepore



Introduction

L'Cpus Vill de Pistro Antonto Locatedi (Amsterdam, 1744} et la derniére de ez pubfications conservés jusqu'a nos
jours (de I"Opus X%, nous ne disposons que de notices documentaires). Cette ceuvie connut un certain succes, témaigné
par U s pression immddiste, quolgie non autorisée, de Pimprimewr parisien Le Cherg, par une réddition de Locatalli
luf=méme en TP52, par une &dition parisdenne tardive da debut du dreneuviéme siécle, limftée aux saules Sanates
pour fe violon, alnsi que par la circufations de plusiewrs copfes en manuscrit,

Dians I'ensemble, cette publication présente des caractéristiques smgudiéres: darmier ouvrage d'une période créative
faromde il reunit |:|Eu:: genres differsnts, [a Sonata pour viclon #f basse !tJa Sonata 4 tre {Ecmale A trois), seasiblerment
diversifits aussl par le style Inhomogene de la composition, Le nomibe mfme
pectivenant) ne respecte pras non plus e nombine tetal traditl on i
dans les recueils de cette dpoius.

Uintarprétation de ces anamalies n'est pas claire; avtrement dit
matian simplement parce que Locatelll voulut reciislllfr se piées
de respect pour une cohérence de sivie et de destination instiumen
conscient, wisant & satisfairs une catsgonie d'amateurs 4 Bgoelis sy
Abraham Crooce [170571268), proeducteur et marchand e gou

Les Sonates pour vit

Soivant Jes tendances de san tzmps, Loca
'R F||-.-|r-|§-a1.-_q:11' I .,-:..r_.._-:. A I tecsate o
Justifaient sn fenormimé humse, |
quil :'F'-a.’!sarsn' Hus nattement une difisres
bame d' accompagremant, dhabioud
sarmimett i g merBiigue
SAVAALS TGS s Siit] LA
AL Ne o fa i
| togEne. dul rAssemible
] Oy s e Him i Ee

A e Sl
'Gpus W de Corelli. Déja
3 camers (de chambred
e la wEsonde, Fartleulatlon
sl Ideatlla ce
M enregisoa une reduckion

t ermite aussl de celle da camera) d Lhods mouwe-

0 . g st d'e :-;,“'I mertations squl, firalement,
V rmedin O bt alnst un nousedd ) ype deforrme. 52 distin-
i cane la merme ranalae e 1u=-'.-rn.*fm=_-s.'£9;11=-:'nel'é I"allure lente

nitiod nodele 4 forme; la nouvelle sonate entrois mouwve-

riefle i ‘: is et ensuite plus wetematiquement dans les

rEnrrmuler blzn d autres remargues. Les trale premignes sonates forment

i tripartie, ellas communiquent au déroufernent de la-.composition

frois e e nmodvemant wet g stfet plas apide do deusséme, de par sa mesure
Jlalre e e ts (Cantalif Ao, Wiaes, Affasie mlto) ne rappefle

= g hinbie] gli= s=mible putd voulols sxasperer la tendance A déséquiiibras

spices. Une variets suffisante est assurée par |'altemance des affects de chague
mowrverment individuel, dont on relove |:|-!'5 dimensions nettement plus importantes par rapport aux autres sonates.

La Sowtata W, par contre, récupére fa forme tradionmelle quadnpartite aved Falternance de mowmerments lernts et
rapides: reste absente, cependant, fa déviation d'usage vers 3 tonalits redative dans le trolsiéme mouvement, Enfin, fa
Sonata VI revient au modéde de forme de la somate en trois mouvements, suivant toutetods |2 variante déja amplement
expioitee dans FOpus V1 (et avant mame dans [a Sonaiz X de '"Cpus ), gui prévoit une sére de variations pour le dernier
micuvertent, Commean peut fe refever, b reooan A des modéfes formets différencies au saln F un reéime rec el sonfére
& 1" Opps v e Idée de hétérogéndité, Le processus de sédiuction du nombre de mouvements de quatre & trofs dans Pes
sonates est soutenu parun riche éventarl de sofutrons du point de vue de la forme pour chacun de ces mouvements.
Ca phénoméne peut élre vu comme un défault de I"Opus YN 3 cause de =a faible uniformité d'ensemble; mais en

mérne temps cala peut btre conshdind comme une qualité de ce recuet], dans |3 variéd et Uéclar de son Acriture,



