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VORWORT

Nach afrikanischer Tradition sind Sprache, Rhythmus teine auf
dem Wege zur Musik. Das ORFF-SCHULWERI, <. 'usizieren
unerliBliche Komponente des Schopferischen hinzga ~caen Vor-
stellung vom Musikmachen sehr nahe, Es st 14 -te Heft des

ORFF-SCHULWERKS herauszubringen e Obhut von
Dr. Car]l Orff durch Komla Ameaku, ei
Musiktradition erarbeitet worden ist
Das Heft fu3t ausschlielich auf
Sprache, Gesang und Schlagwyg
Orff-Schulwerk hauptsid

hohe kennen, michie 4

ste der afrikanischen

it daher folgerichtig mit

ntaler Musik. Fiir jene, die das

istrumenten bestimmter Ton-

z‘, en Hinweis auf andere Maglichkeiten

geben, dic das 5o

Wir hoffer, o $ ahl nicht nur Musikerzieher in Afrika interes-
sieren wirc o o nit dem ORFF-SCHULWERK nach europiischer
Tradition \ auch mit den Musiktraditionen anderer Linder be-

kanntma
1. 1. Kwabena Nketia

Universitit Ghana,
Legon.



PREFACE

rement. ORFF-
hip, therefore,

The traditional African approach to music is through ¢
SCHULWERK which combines these with a creals
comes very close to the African concept of ~-son that we are
. tradition prepared
© D Carl Orff himself.
o'o' ‘e volume is, quite rightly,
\,\ For those who associate the
\o weretore, it should come as a reve-

happy to launch this first volume of ORFF-
by Komla Amoaku, a Ghanaian musiciz
Based entirely on African materiale
speech, song and percussion and
Orff method first and forenn
lation of other poczibilitic

It is our hope that ihe Q~ ook will be of interest not only to music
educators in Af+icn | ned to ORFF-5CHULWERK in the European
tradition who \,0 » the musical traditions of other lands.

1. H. Kwabena Nketia
University of Ghana,
Legon.



EINFUHRUNG

Wenn man am Tag irgendwelcher Sffentlicher Zeremonien
oder rum Erntefest in eine ghanesische Stadt kommt, wisd
einem sogleldh avtfallen, daf trommeln, singen und tanzen
vor allem anderen Tun und Treiben Yorrang haben. [:
Ghanesen haben, wie andere afrikanische Volkestimme
auch, viel Freude am Musizieren. 1n*utgmtr‘3 jen hat jeds
den Wunsdh, singen und tanzen #u lernen, damit ¢ !u: g
Freude mit anderen teilen kann.

Das verfigbare Repertoire an Stitcken, die von Ceneratio
gl Genetation W:‘i‘tﬁrgtﬁt-hm 'wrn]ru |t 5--._-'-: d

die musikalische Tradition nidht nur aul diese W
bendig erhalten, sondern auch durd &
eigenschopferischer Betitigung und Tmpro
rend der Darbietung salbst.

DIE LIEDI

Die in diese Auvswahl aufgenomn
aus dem Liﬁiﬁ;u‘. der Gha
Akan, Gz und Ewe hediene
schen Valkern hoben ool

Lieder Rir die bera
wachsene. Es 1|
sellschaftlicher ripoe
pemeinschalfte
stimmten Anli
schiedenartige: |
der diirfen, ob
Veranstaltung
sammenkiinft

Abenden, an Jer bel

nicht nur Lied pehiiren, on
dern auch sold | pwneden

Die vorliegent lieder, Geginge,

m soellen, oder
ere, die abwe-
es iiblich, ein
t == dem Hidh-
aottheit betet,
solches Trank-

die dem Kleinom
von Abemb

e werden ge-

egeben — wie

' prechirgmmeln;
e ersetzen, (Der
I.E"E Worte auf
ezatiigel ul einen .pe-
'Q ik Versarrangement wurde

+ 0 shanesischen Landesspradhen —
\ [ allen Spad madien. Fur Efleich-

‘t e huben wir eine kleine phonetische
NVt

"0 CHLAGWERK
n diesem Hebt sind im Bhythmuos. festgele
EJ' len von Schlaginstrumenten begleitet, wm
nlbt streng Im Takt za bledtben. Die einfachste
it hiufigste Form der Schlagwerkbegledtung ist
liinds | tschen. Ist man daran nicht gewbhnt, kann
i betm Singen dieser Lieder eine ausreichende Fertigheit
leder 1 echnik erwerben, Beim Klatschen sollte mar
geldst aein, die Arme schwingen lassen und sich Im ganzen
Korper mitwiegen,
fe gkt nodh aedere Schlaginstrumente, die man zur Ver-
deutlid hung des Grundsdhlags oder fir Begleftrhythmen
verwendet, Statt Hindeklatschen kanm man zwel Stibe
oder Metallkastagnetten gegeneinanderschlagen. Andere
beliebte Instrumente sind einzelne oder doppelte Glok-
ken ohne Kléppel, verschiedene Rasseln und der Gong.



Hier einige ghaneische Namen Hir diese Instrumente:

eitinstrumente
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ETLATIR

Alle obengenannten Instrument:

einem Ensembic o Licdh
wichtiggte Schiaginsirumen!
oft awdh in Verbindung
gnetten verwes o

rrlrel _G meist v
alen Gruppen
EE'I]'I]J'IE-

Es gibt verschi

Tamburine mi

Ben, kleine ur

Eines Fasses, o

von sind Hanc

geschlagen we

Schligeln oder

der Rechten.

Instrument Ewe Twi
Rassel akaye, axalse torows
Fastagnetten

Glodke toke

Doppelglodke gankogu

nil Tl

icdgel in

fLNERE] :||||.'|
Lrommen oder Spredh-
i (eln Paar)

nel oder Tamburin mik vier-
ieem Rahmen

‘, 5 TROMMELSPIEL
% ommeln gern. Deshalb kdomen sie audh
iein oder mit Trommeln in Verbindung
nileren Schlaginstrumenten — wie zum Beispiel Glok-
=i oder Hasseln — Musik madhen. Audh einige einfache
Brispicle dieser Art sind hier aufgefiihrt.
t wahl nidht nitig, auf den Charakter der Musikstlicke
ihher einzugehen; denn idh bin sicher, da8 die Musik Fiir
sich selbst sprechen wird. Man muf nur irnmer ;
dali der Gelst, aus dem Musik in Afrika entsteht, von
priifer Dedeutung ist; denn fir die Menschen in Afrika
st Musik nicht nur eine ,schine Sadhe”, sondern eine
migliche Ausdrudisform lebendiger Gemeinschaftserfah-

IUnE,
I. H. Kuabena Nketia



INTRODUCTION

If you visit a town in Ghana on a day on which a public
ceremony {8 being performed or the occasion of an annual
harvest festival, you will find that drumming, singing and
dancing feature very prominently In the activities of the
occasion. Ghanalans, like other African peoples, enjoy
making music, Everybody is, therefore, encotraged o
learn to sing and dance; o that he can thare the jav ol
mugic making with others,

There 1+ a large repertoire of musical stems that ace pass
on from geration to peneration, but the musical §i

iz kept alive not only by this but alse by th
ment that is glven to creativity and improvieal

performances,

The songs in this valm:
performed by the Alan, |
Ghana. Like ot |'| y Fi
for little child -
adults. There &
as religious gro
which membe:
little children,
are allowed to
telling sessior they
learn to sing : WL ape
group buk als¢ 1t
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friends. In Ghan
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o adere
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Gad, the Su-
libation song

ers are played
ms, For drums
- voice. [What
ation and the
| One arrange-
o ooved on drums)

FEmee i:;r iT

;Lo sing in the three

1 this book = in Twi,

lewactly as written because

Q | phonetic’ scapt. Hows

n guide has been supphied.

ERCUSSION

s volume are in strict rhythm and are ac-
by percussion which helps the singer to main-
teady beat, The simpleat and most common form of
izion accompaniment is handclapping. I you are
wstomed o this, you will get a lot of prachce as
i plng the songs, You should let vourself go whenever
sl clap, Swing your arms and let your body sway
girrié] Vv &fi Y00 do this,
Ihere are other percussive instruments that are used for
ma:.-cinp; equal time divisions or for playving accompany-
ng rhythms, Instead of clapping the Ea.mls Ehlm- pieces E:f
stick may be struck topether, A metal castanet may be
used for the same purpose. Another favourite instrument
i= the single or double clapperless bell or a pong. Then
there is the rattle, a very common instrument in Ghana,



Here are some local Ghanaian names

ments:

for

these Inukru-

Instrument

Ewe

rattle
castanet
simgle bell
double bell

percussive 1.1151:;“ ;

it is combined

drizm may be

three different
social groups ¢
There are dif
frame drums ¢
large cylindric
drums. Some

palm and the

or with the lef

..........

akaye, axatse
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The drums igs in this w-
lume are.as o
rum
sed as a
[onnd all over
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1w It consists of a pair
‘ 1l Arims
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DRUMMING

andiens gnjoy drimming, so they can make music
tn drume alone, or drums combined with other percus-
pch ae bells and rattles. You will find a couple of
simple examples of this kind of music In this volumme,
There i2 fo need to cormoment on the character of the music
precented here, for | am sure that the music will speak for
teelf. Always remember that the spirit in whidh African
music is performed is of paramount importance, because
for people In Africa, music is not just a thing of ‘beanty’

but a mode of expression reg as a vital part of com-

mnity experience,
1. H. Kwabena Nketia



HINWEISE FUR DIE AL

Vokale: ind Symbolpaare — d. h. je-
] 1 offener, kurrer Laut — nicht wie 0" o it
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beinahe ein Diphthong wie engl

o v owird auf zwederlel Arien o
E-I'lﬂ"l'ﬂ:]Er 'EIFFEHE:I:’ "al1-'.|":|' N E
geschlossener Vokal wie

X\

&
Fonsonanfen: Q—
-] : nasal wie ng in - Q& .J'
q r owie d”, dodh sch \F’ i
am Gaumen an =
: wie fY = mit b '
: wie v —mith 7] e

¢ owile stimmloses

<(, :
o
\Q}

aus der Mundstellung Fiir

f 3_-_' in . Gi"
wig 2" in ., O
P J\_,I.f.-l."||.'" In ,.u:f.E'HfaJi#

wie gh”

wie ach”

L owie ,mi"Y in R Sonfa”
¢ owie .g” plus .b”, gewissermaBen EI‘Ei-&lzeiliE

ausgesprochen

- wie kY und .p" gewissermaBen gleichzeitig

ausgesprochen



