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SOLFANÁLISIS es una recopilación simplificada de la materia del primer curso de
Lenguaje Musical, fruto de la reflexión sobre la práctica docente a lo largo de los últimos
años. Mi propósito ha sido el de elaborar un documento práctico y manejable que faci-
lite el estudio, rehuyendo cualquier tipo de enciclopedismo.

El libro está estructurado en 5 bloques de contenido: teoría, armonía, análisis-audición,
solfeo y creación. No es preciso constatar la necesidad de integrar todos estos elementos
en el aula, de manera que el alumnado pueda percibir el hecho musical como un todo
global y no como algo compartimentado. Siguiendo esta premisa, los ejemplos de análi-
sis deben propiciar la captación auditiva provocando el consiguiente análisis auditivo
previo siempre a la construcción intelectual. Asimismo, la creación propia constituirá el
modo de experimentar y de captar las interrelaciones entre los parámetros musicales,
convirtiendo de esta forma el aprendizaje en un hecho significativo y constructivo. En
cuanto al solfeo, he considerado necesario incorporar, en lo relativo a la entonación, in-
tervalos nuevos y dificultades en melodías con caracteres muy diferentes, priorizando
siempre la musicalidad sobre la dificultad técnica, ampliamente trabajada en el volumen
de ejercicios.

Agradezco inmensamente la ayuda y paciencia de los colegas y amigos del Departamento
de Lenguaje y Armonía del Conservatori Municipal de Música de Barcelona que han co-
laborado en este proyecto: los profesores Xavier Armenter, Joan Elias, Albert Llanas, Ester
Vela; los ex profesores Vicenç Acuña y Àngels Rexach (en el apartado de solfeo); las pro-
fesoras del CMMB Josefina Rius (jefa del departamento) y Mª Teresa Roig, cuyas sugeren-
cias y mejoras han sido de gran utilidad.

Y por supuesto a todos nuestros alumnos, los verdaderos impulsores de este proyecto.

Sílvia Llanas Rich  

Profesora del Conservatori Municipal de Música de Barcelona
(concurso-oposición libre año 1990)

Titulada Superior de Música: CSMMB
Licenciada en Ciencias de la Educación (Pedagogía: UB)
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Cómo bajar el material gratuito asociado a esta publicación

Si habéis comprado la publicación en una tienda de música o librería, tendréis que seguir los sigui-
entes pasos:
1.- Localizar la etiqueta con el código que el libro o la publicación lleva en la parte de dentro.
2.- Registraros en la web de DINSIC si aún no lo estáis.
3.- Una vez registrados, podéis seguir dos procedimientos indistintamente:

a: Desde vuestro teléfono móbil o tablet podéis leer el código QR que hay en la etiqueta. Iréis 
a parar directamente al URL de la descarga.
b: Desde vuestro PC tenéis que introducir manualmente el URL que hay en la etiqueta.

4.- El sistema os pedirá el nombre de usuario y la contraseña. 
5.- Una vez dentro tenéis que ir a Área de usuario y después, a Descargas. En este apartado encon-
traréis el material gratuito asociado a la publicación. Podréis descargarlo en vuestro PC y después 
imprimirlo. En los móbiles y tablets necesitaréis la aplicación correspondiente.

Si habéis comprado el libro o publicación a través de la web de DINSIC, el sistema os facilitará el 
URL de descarga por correo electrónico, inmediatamente después de haber pagado, incluso antes 
de recibir físicamente la publicación. Entonces tenéis que ir a Área de usuario/Descargas para po-
derlo bajar. En un plazo de pocos días recibiréis el ejemplar de la publicación en vuestro domicilio 
por el sistema de entrega que hayáis escogido.

Siempre tendréis el documento disponible en vuestra área de usuario porque si en algun momento 
lo perdéis, podáis recuperarlo sin problemas y bajarlo tantas veces como sea necesario.

Sobre el uso responsable de la publicación y el material gratuito asociado

Por el hecho de haber adquirido esta publicación, cada usuario tiene derecho a acceder sin ningún 
cargo al material gratuito asociado, a partir del código facilitado en la publicación comprada en una 
tienda de música, librería o a través de la web de DINSIC.
No está permitido el uso de material asociado sin haber adquirido la publicación. Rogamos que 
hagáis un uso responsable, tanto de la publicación como del material asociado, en pro de la con-
tinuidad de la existencia de la diversidad de ofertas didácticas y educativas necesarias para el man-
tenimiento y mejora del nivel cultural de nuestro país. Su supervivencia está en las manos de todos 
nosotros.
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SOLFANÁLISIS Curso 1º TEORÍA

I ALTERACIONES

Una alteración es un signo que modifica la altura de una nota.
La alteración se coloca delante de la nota que deseamos modificar.

Hay 5 alteraciones:

- el sostenido (#) eleva la nota un semitono (más agudo).

- el doble sostenido (‹) eleva la nota un tono (más agudo).

- el bemol (b) baja la nota un semitono (más grave).

- el doble bemol (å) baja la nota un tono (más grave).

- el becuadro (n) anula el efecto de todas las demás.
Por tanto, la nota vuelve a la altura inicial.

Hay dos clases de alteraciones:

1) accidental: aquella que se escribe junto a la nota que modifica. Afecta a todas las notas del
mismo nombre y altura dentro del compás.

(*) (*)

* no afectadas por el sostenido (diferente altura) (diferente compás)

2) constitutiva: aquella o aquellas alteraciones colocadas inmediatamente después de la clave
(lo que llamamos armadura) y que afectan a todas las notas del mismo nombre.
Puede haber de 0 a 7 alteraciones en la armadura (una por nota) que indican la tonalidad del
fragmento u obra musical.

II SEMITONOS

La distancia entre las notas de una escala no es siempre la misma. Puede haber:
- un tono
- un semitono

El tono se divide en dos semitonos.

Estos semitonos pueden ser de dos clases:

- semitono cromático: dos notas del mismo nombre separadas por un semitono.
- semitono diatónico: dos notas de diferente nombre separadas por un semitono.

(Recordemos que “diatónico” empieza por “di”, como “diferente”).
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cromático cromático cromático
ascendente descendente ascendente

diatónico diatónico diatónico
ascendente descendente descendente

Un tono tiene dos semitonos de diferente tipo, uno diatónico y uno cromático:

Series de semitonos:

semitonos diatónicos ascendentes

semitonos diatónicos descendentes

semitonos cromáticos ascendentes

semitonos cromáticos descendentes

III MODALIDAD - TONALIDAD - ESCALAS

Una octava (8ª) o intervalo de octava (por ejemplo desde un do al siguiente do en sentido as-
cendente) está dividido en 7 intervalos (tonos y semitonos) que corresponden a las distintas
notas de la escala.
Según sea la disposición de dichos intervalos resultará uno u otro tipo de escala. Es lo que se
llama modo.

La música modal o MODALIDAD ha utilizado los antiguos modos griegos (dórico, frigio, lidio,
etc.) que estudiaremos más adelante.

La música tonal o TONALIDAD supone dos maneras de ordenar los intervalos de la escala: el
modo mayor y el modo menor. La tonalidad es al mismo tiempo un conjunto de normas que re-
gulan la constitución de las escalas mayores y menores.
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SEMICONSONANCIA

4ª aumentada / 5ª disminuida

Ejemplos:

DISONANCIA

Absoluta: 2ª mayor / 2ª menor / 7ª mayor / 7ª menor

Y los siguientes que por su escritura pueden parecer disonancias relativas pero que suenan
como disonancias absolutas (son enarmónicos de una disonancia absoluta).

- 3ª disminuida / 3ª doble disminuida

- 6ª aumentada / 6ª doble aumentada

- 8ª disminuida / 8ª doble disminuida

- 1ª aumentada / 1ª doble aumentada

Relativa o condicional: intervalos aumentados o disminuidos, doble aumentados y doble dismi-
nuidos, que no figuran en el grupo de disonancia absoluta.

Ejemplos:

Absolutas

Relativas

ENARMÓNICO

Una nota enarmónica es la que tiene el mismo sonido que otra pero diferente nombre.

& w#
wb

w
w#

REMARQUEMOS:

Que los intervalos de:

1ª aumentada, 3ª aumentada, 3ª disminuida,
6ª aumentada, 8ª aumentada, 8ª disminuida,

NO se encuentran ni en el modo mayor ni en el modo menor naturales
donde sólo se producen con el uso de notas cromáticas. Y lo mismo para
todos los intervalos doble aumentados y doble disminuidos.
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INTERVALO SIMPLE O COMPUESTO

Intervalo simple es el que tiene menos de una octava de extensión. O sea, de 1ª o unísono a la
7ª aumentada.

Intervalo compuesto es el que tiene una octava o más. O sea, a partir de la 8ª justa.

Formación de un intervalo compuesto a partir de uno simple:

1. Hay que sumar 7 al intervalo simple.

2. La calificación de dimensión es siempre la misma.

3. Hay que sumar 6 tonos al número de tonos y semitonos que tenga el intervalo simple.

3ª + 7 = 10ª

2 T + 6 T = 8 T

¿Cómo analizar un intervalo compuesto?

Hay que encontrar el intervalo simple que le corresponde:

1. Restando la cifra 7 al intervalo compuesto obtenemos el intervalo simple correspon-
diente. El número resultante ha de estar entre 1 y 7 para que resulte un intervalo simple.
Si no es así hay que volver a restar 7.

Cada vez que se resta 7, se disminuye el intervalo compuesto en una octava.

Por ejemplo: intervalo compuesto 25ª
25 -7 -7 -7= 4 ---------- 4ª y lo hemos reducido 3 octavas.

2. Se analiza el número de tonos y semitonos que tiene el intervalo simple resultante y se
califica su dimensión (mayor, menor, justa, aumentada o disminuida).

3. El intervalo compuesto tendrá el mismo calificativo de dimensión que el simple.

Ejemplo: a la 4ª le corresponde: justa, aumentada o disminuida. Por tanto, si la 4ª es
justa, la 25ª también lo será.

4. Sumaremos 6 tonos (por cada octava) a los tonos y semitonos del intervalo simple resul-
tante, para saber los tonos y semitonos del intervalo compuesto.

Ejemplo:

4ª + 7 = 11ª

2 T + 6 T = 8 T

AMPLIACIÓN DE UN INTERVALO

Un intervalo simple se amplia cuando se le añaden octavas, es decir, cuando se convierte en
compuesto. No hay límite teórico para sumar octavas. Tanto para el registro agudo como para el
grave, el límite es, en la práctica, el umbral auditivo.
Para saber cómo ampliar un intervalo simple, ver el apartado anterior "Formación de un inter-
valo compuesto a partir de uno simple".
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Son síncopas:

de tiempo a tiempo: de parte de 1 tiempo a 1 tiempo: de parte de 1 tiempo a parte de 1 tiempo:

D F d F dd
D D d D
D SF d SF
SF F

Si las dos partes de la síncopa tienen la misma duración estamos ante una síncopa regular.

En caso de que tengan una duración diferente se trata de una síncopa irregular.

Un CONTRATIEMPO es un sonido que va tras un silencio, empieza sobre un tiempo débil o
sobre la parte débil de un tiempo y no se prolonga.

El silencio ocupa el tiempo fuerte o bien la parte fuerte del tiempo.

En el caso de que el silencio y la nota tengan la misma duración se trata de un contratiempo re-
gular. En caso contrario (silencio y nota de duración diferente), el contratiempo es irregular.

Si la nota del contratiempo se prolonga hasta el tiempo fuerte o parte fuerte del tiempo siguiente
se produce una síncopa.

(*)

(*) contratiempo y síncopa simultáneos. Esta última tiene una mayor importancia.

VIII EL TEMPO: INDICACIONES DE MOVIMIENTO

TEMPO equivale a movimiento.

Es la velocidad a la ejecutaremos una composición musical.

Todos los signos de duración que hemos aprendido hasta ahora (notas y silencios) no son abso-
lutos sino que tienen un valor relativo que depende del tempo o movimiento que utilicemos.

Tradicionalmente, el movimiento se indica con términos en lengua italiana que se escriben al
principio de la composición.

A continuación, tienes una lista de los términos de movimiento en italiano más utilizados.

Lentos: Largo Larghetto Lento Adagio
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Velocidad moderada: Andante Andantino Moderato

Rápidos: Allegro Vivace Presto

Hasta el año 1816, año en que Johann Maetzel construyó el primer metrónomo tal y como lo
conocemos, la indicación del tempo era aproximada. Actualmente, la indicación metronómica
se escribe al lado del término de movimiento (si es que lo hubiera).

Ejemplo: q = 60 indica 60 oscilaciones por minuto y,
por tanto, 60 negras.

IX SIGNOS DE INTERPRETACIÓN:

DINÁMICA, AGÓGICA Y ACENTUACIÓN

Dentro de una partitura encontraremos indicados mediante símbolos gráficos la dinámica
(grado de sonoridad y matices), los cambios de tempo, así como los signos de acentuación y ar-
ticulación más genéricos.

TÉRMINOS RELATIVOS A LA SONORIDAD:

- pianissimo π

- mezzo piano P

- mezzo forte F

- forte f

- fortissimo ƒ

- crescendo cresc.
- regulador a más <
- decrescendo o diminuendo decresc. - dim.
- regulador a menos >
TÉRMINOS RELATIVOS A LOS CAMBIOS DE TEMPO:

para acelerar: - animato para ralentizar: - rallentando
- accelerando - ritardando

vuelta al tempo anterior: - a tempo

SIGNOS RELATIVOS A LA ACENTUACIÓNY A LA ARTICULACIÓN:

- ligadura Y
- legato

- picado:
Q

.

un punto sobre o bajo la nota indica que la duración de esta se reduce a
la mitad. También se conoce con el nombre de staccato.

- picado-ligado: q. Y la duración de la nota es de 3/4 .

- acento: >

& 4

3

œ

.œ
œ

œ

œ

Moderato q = 60

œ
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I CONCEPTO DE ACORDE

Un acorde es un conjunto de tres o más notas que suenan simultáneamente y que dan como re-
sultado una percepción global identificable. Las notas que forman estos acordes están super-
puestas verticalmente.

II ACORDES Y ESCALAS BÁSICAS

En la constitución de acordes tríada, según el tipo de intervalo 3ª / 5ª que tengamos en el
acorde, la sonoridad será distinta. Tenemos 4 tipos de acordes:

Perfecto Mayor Perfecto menor 5ª disminuida 5ª aumentada
5ª justa 5ª justa 5ª disminuida 5ª aumentada
3ª Mayor 3ª menor 3ª menor 3ª Mayor

Acordes en la escala mayor natural (básica):

PM: I - IV - V
Pm: II - III - VI
5ª disminuida: VII

Acordes en la escala menor armónica (básica):

Pm: I - IV
PM: V - VI
5ª disminuida: II - VII
5ª aumentada: III

III LA SENSIBLE Y EL ACORDE DE DOMINANTE

El VII grado de la escala mayor está a un semitono de la tónica y se llama sensible. La sensible
forma parte del acorde de dominante del modo mayor.

En el modo menor, el VII natural no es la sensible, pero es preciso que en el acorde de domi-
nante lo convirtamos en sensible para que este acorde pueda tener la función tonal de domi-
nante. Por tanto en el modo menor utilizaremos la escala menor armónica (para hacer armonía).
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Si utilizamos el VII natural en modo menor sobre la dominante, este acorde es de V grado pero
no es de dominante.

Do Mayor: // do menor:
V Función de dominante V Función de dominante (con VII<)

IV SERIE ARMÓNICA. LA FORMACIÓN DE ACORDES

Un cuerpo sonoro cuando vibra emite un sonido principal, el que da nombre a la nota, y otros
sonidos secundarios llamados sonidos armónicos.
Tras el sonido inicial (llamado fundamental y que da nombre a la nota) suenan una serie de so-
nidos que explican la formación de los acordes.

Un intervalo armónico es el resultado de la emisión simultánea de dos sonidos.
Para formar un acorde, es necesaria la emisión simultánea de un mínimo de 3 sonidos.

Así constatamos que, teniendo en cuenta la vibración natural de un cuerpo sonoro:

- los dos primeros (el 1 y el 2) sonidos de la serie armónica producen el
intervalo armónico de octava justa.

- los tres primeros (el 1, 2 y 3) producen el intervalo de 5ª justa.
- los cinco primeros sonidos de la serie armónica (el 1, 2, 3, 4 y 5) forman ya
el primer acorde (3ª mayor y 5ª justa).

V FORMACIÓN DE ACORDES. ESTADO Y POSICIÓN

Cuando construimos un acorde, lo hacemos superponiendo intervalos de 3ª (mayores y meno-
res) a una nota dada.

La nota que hace de soporte de la formación se llama FUNDAMENTAL del acorde.

Nos referiremos a las otras notas según la distancia interválica que hay entre cada una de ellas y
la fundamental.

Aquí tenemos formas diversas de presentar el acorde anterior:
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Cadencia rota (CR) V – VI
Es suspensiva.

V VI

Semicadencia (SC) V
Es suspensiva.

VIII ACORDE DE SÉPTIMA DE DOMINANTE

Sobre el V grado podemos formar un acorde de 4 sonidos en lugar del acorde tríada superpo-
niendo una 3ª más y provocando una disonancia.

V

Este acorde es el que hace con más fuerza y contundencia la función de dominante, porque se
produce una disonancia.

Su cifrado es 7
+
y su función es la misma que la del tríada pero, como hemos dicho, reforzada.

IX REALIZACIÓN Y ARMONIZACIÓN A 4 VOCES CON

ACORDES TRÍADAS EN ESTADO DIRECTO

O FUNDAMENTAL

Trabajaremos con la escritura a 4 voces como medio para comprender los elementos y recursos
que se han empleado desde el punto de vista armónico.

Así pues, para la escritura a 4 voces, utilizaremos las 4 voces humanas con sus correspondientes
tesituras:

Soprano Contralto Tenor Bajo

DUPLICACIÓN DE UNA NOTA DEL ACORDE TRÍADA

Como trabajaremos con 4 partes reales, y tenemos acordes de tres sonidos, habrá que duplicar
una de las notas del acorde que, en principio, será la fundamental del acorde.
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Es la repetición de una de las tres notas del acorde tríada, de manera que obtenemos cuatro
notas.

Duplicación de la fundamental

DISPOSICIÓN A 4 PARTES DE UN ACORDE TRÍADA

Recuerda:
- la tesitura de cada voz
- duplicar la fundamental

Reglas:

1. Escribir cada voz en su registro y no cruzarla con ninguna otra.
2. No pasar del intervalo de octava entre voces inmediatas excepto en el bajo y el tenor,

pudiendo llegar en este caso a la 12ª (intervalo de 5ª ampliada).
3. No permitir que una voz interior (contralto o tenor) pase por encima o debajo a una

extrema (soprano o bajo).

DIFERENTES POSICIONES Y DISPOSICIONES DE UN ACORDE EN ESTADO FUNDAMENTAL

La DISPOSICIÓN de un acorde es la separación que hay entre la voz más aguda femenina (la
soprano) y la más aguda masculina (tenor) cuando lo disponemos en 4 voces.

Tenemos estas opciones:

- disposición abierta o ancha:
cuando la distancia entre la segunda (tenor) y la cuarta nota (soprano) pasa de la octava.

- disposición cerrada o estrecha:
cuando la distancia entre la segunda (tenor) y la cuarta nota (soprano) no llega a la octava.

Esta segunda es la disposición pianística, ya que se escriben los acordes de manera que la mano
izquierda siempre toca el bajo y la mano derecha las otras tres notas.

De la combinación de posiciones y disposiciones surgen 6 posibilidades de presentación del
acorde:

Fundamental Fundamental 3ª 3ª 5ª 5ª
Ancha Estrecha Ancha Estrecha Ancha Estrecha

TIPOS DE MOVIMIENTOS ARMÓNICOS

- movimiento directo: las voces van en la misma dirección. Si una voz es ascendente o descen-
dente, la otra también.
- movimiento contrario: las voces van en dirección contraria. Si una voz es ascendente, la otra
es descendente y viceversa.
- movimiento oblicuo: una voz se mantiene inmóvil mientras que la otra asciende o desciende.

mov. directo mov. contrario mov. oblicuo
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&
?

ww
ww

wwww
ww
ww

ww
ww

ww
ww

wwww

& wwww



SOLFANÁLISIS Cu r s o 1 º ARMONÍA42

En el tenor, la sensible puede resolver irregularmente si viene de grado conjunto. Entonces ba-
jará de 3ª.

En el bajo, para que la sensible pueda resolver irregularmente tiene que venir de tónica. Enton-
ces podrá bajar de grado.

RECALQUEMOS: en el modo menor si esta sensible baja de grado, no puede ir al VI grado natu-
ral, puesto que se produciría una 2ª aumentada.

REALIZACIÓN DEL ACORDE DE 5ª DE SENSIBLE

Es el acorde que se forma sobre la sensible de los dos modos (mayor y menor).

Resuelve a tónica.
Es un acorde de 5ª disminuida.
Duplicamos la 3ª del acorde, y nunca la sensible.

Al encadenar con el acorde de tónica, tenemos que evitar dos 5as seguidas (son 5ª dism / 5ª J
que no se aceptan) con una de las siguientes licencias:

- el acorde incompleto de tónica, o
- pasando del intervalo de 4ª entre voces internas.

Las inversiones de este acorde, sobre todo la 1ª inversión (+6
3
), han sido mucho más empleadas

que el estado fundamental (5/).

FALSA RELACIÓN DE TRITONO

Hay que evitarla cuando se produce en el orden de V - IV en el bajo y es entre las voces extre-
mas.
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CADENCIA AUTÉNTICA CON APOYATURAS EN EL ACORDE DE DOMINANTE

Si la 5ª y la 3ª del acorde de dominante vienen reforzadas por apoyaturas, el acorde de domi-
nante todavía toma más importancia en la cadencia. El acorde que resulta del análisis de las
apoyaturas es un acorde de tónica. Esta sucesión de simultaneidades se denomina 6

4
cadencial.

CAMBIOS DE DISPOSICIÓN
Dentro del mismo acorde podemos cambiar la posición.

Cambio recíproco

REGLAS PARA LA ARMONIZACIÓN DE SOPRANOS EN ESTADO FUNDAMENTAL.
CONSTRUCCIÓN DE UN BAJO ARMÓNICO

1. Pensar las funciones tonales que queremos según el soprano dado y según el esquema
general de T - SD - D - T y sus variaciones.

2. No encadenar en el bajo I-II, II-I, II-III, III-II, IV-III.
3. Si hay una sensible en el soprano y va a tónica, poner función de dominante en el bajo.
4. Si la sensible no va a tónica, no escribir en el bajo V-I.
5. No hacer con 3 notas melódicas un intervalo de 7ª.
6. No utilizar el III en el modo menor.
7. No hacer más de un intervalo de 3ª ascendente.
8. Imposible de realizar: VI-VII en el soprano y IV- V en el bajo simultáneamente.
9. Evitar VII-I en el soprano si el bajo hace V-IV.

MEMO 4

soprano

~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~
bajo I IV o VI SD V - VI SD V - I CA

T (II no) II - IV - VI o V (nota larga) II - IV - VI IV - I CP

inicio funciones Cadencia funciones Cadencia final
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ETAPAS HISTÓRICAS artes en general música

Grecia
ANTIGÜEDAD
(a. C. hasta s. VI)
Imperio Romano
476 d. C. caída del Imperio
Romano de Occidente

Cultura grecolatina
ARTE CLÁSICO

EDAD MEDIA
(s. VI a XIV)

ROMÁNICO
(s. X a XIII)

GÓTICO
(s. XII a XV)

Canto gregoriano (s. VI)
Inicio de la polifonía (s. X-XI)

ARS ANTIQUA (s. XII-XIII)

ARS NOVA (s. XIV-XV)

EDAD MODERNA
(s. XV a XVIII)

Revolución francesa (1789)

RENACIMIENTO
(s. XV-XVI)
Manierismo
BARROCO
Rococó

NEOCLASICISMO

RENACIMIENTO
(s. XV-XVI)

BARROCO MUSICAL
(s. XVII-XVIII)

CLASICISMO
(s. XVIII-XIX)

Revoluciones liberales europeas
(1830 y 1848)

EDAD
CONTEMPORÁNEA

1ª Guerra Mundial (1914)
2ª Guerra Mundial (1939)
Revolución tecnológica (1970)
Revolución informática y
redes sociales (2000)

ROMANTICISMO
(s. XIX)

Tendencias:
NACIONALISMOS
MODERNISMO
NATURALISMO
SIMBOLISMO
EXPRESIONISMO
IMPRESIONISMO
Movimientos vanguardistas y
de experimentación

ROMANTICISMO
(s. XIX)
POSROMANTICISMO
(s. XIX-XX)
NACIONALISMO MUSICAL

NEOCLASICISMO

EXPRESIONISMO
IMPRESIONISMO
ELECTROACÚSTICA,
MÚSICA ALEATORIA, etc.
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ANTIGÜEDAD EDAD MEDIA EDAD
MODERNA

EDAD
CONTEMPORÁNEA

APÉNDICE HISTÓRICO

música profana

música religiosa

música vocal

(no existía)

MELODÍA

música
instrumental

melodía
acompañada

POLIFONÍA

nacimiento de la polifonía
(ars antiqua, ars nova)
(organum y discantus)

(tiende a desaparecer)
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(*) Se citan sólo algunos de los autores representativos de cada época. Muchos del s. XX no se han incluido.

FORMAS Y GÉNEROS COMPOSITORES

Renacimiento
(s. XV-XVI)

Música
vocal

Madrigal
Oratorio
Ópera
Chanson
Coral
Villancico

Josquin DESPREZ
Giovanni PALESTRINA
Orlando di LASSUS
Tomás L. de VICTORIA
Orlando GIBBONS
William BYRD
Adrian WILLAERT
Joan BRUDIEUMúsica

instrumental

Tocata
Fantasía
Ricercare

BARROCO
(s. XVII-XVIII)

Música
vocal

Música
instrumental

Misa
Oratorio
Ópera
Cantata
Sonata
Sonata a trío
Concerto
grosso
Concerto
solista
Aria da capo
Suite
Fuga

Claudio Monteverdi
Georg Philipp Telemann
Arcangelo Corelli
Tomaso Albinoni
Domenico Scarlatti
Alessandro Scarlatti
Johann Pachelbel
Georg Friedrich Händel
Henry Purcell
Johann Sebastian Bach
Jean Baptiste Lully
François Couperin

CLASICISMO
(s. XVIII-XIX)

Tema con variaciones
Serenata
Fuga
Minué / Scherzo
Rondó desarrollado
Sonata
Sinfonía
Concierto
Misa
Lied ternario
¡¡¡Tipo sonata!!!
Rondó

Franz Joseph Haydn
Wolfgang Amadeus Mozart
Luigi Boccherini
Christoph Willibald Gluck
Ludwig Maria van Beethoven

(transición al Romanticismo)

ROMANTICISMO
(s. XIX)

Concierto con solista
Capricho
Tarantela
Mazurca
Sinfonía
Sonata
Rondó
Fantasía
Preludio
Tocata
Lied
Nocturno
Rapsodia
Poema sinfónico
Impromptu
Balada

Fryderyk Chopin
Franz Liszt
Johannes Brahms
Franz Schubert
Robert Schumann
Héctor Berlioz

POSROMANTICISMO
(s. XIX-XX)

Los géneros y
las formas de
los clásicos y
de los románti-
cos continúan
utilizándose.

Antonín Dvořák
Anton Bruckner
Gustav Mahler
Richard Wagner
Giuseppe Verdi
Claude Achille Debussy
Maurice Ravel
Piotr Ilich Chaikovsky
Béla Bartók
Edward Grieg
Bedřvich Smetana
Isaac Albéniz
Enric Granados
Nicolai Rimsky-Kórsakov
Arnold Schönberg
Igor Stravinsky
Francis Poulenc
Eduard Toldrà
Luciano Berio
György Ligeti
Karlheinz Stockhausen
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ESCRITURA HOMÓFONA

La homofonía es una escritura polifónica en la que las diferentes voces o partes van al mismo ritmo en in-
tervalo de octava, al unísono y en cualquier progresión paralela de intervalos o de acordes.

F. J. Haydn. Primer movimiento de la Sinfonía 44 “La Fúnebre” (1771). Compases 1 a 4

ESCRITURA CONTRAPUNTÍSTICA

La escritura contrapuntística es la presentación simultánea de varias líneas melódicas sin preponderancia
de ninguna de ellas.

La imitación: recurso característico de la escritura contrapuntística. Las imitaciones pueden ser designadas
por un antecedente seguido de un consecuente.

J. S. Bach. Invención nº 11 a 3 voces (1723). Compases 1 a 6

El canon: es una escritura en imitación en que el antecedente y el consecuente se presentan casi simultá-
neamente.

J. S. Bach. Variación nº 6 de las Variaciones Goldberg (1741). Compases 1 a 6
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œ Jœ
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&
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&
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#
#
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C
C
C
C
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Violines I y II
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f
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El estilo fugado: es una escritura contrapuntística en imitación basada en la alternancia periódica de un
tema, denominado sujeto (antecedente) y una respuesta (consecuente).

J. S. Bach. Fuga nº 2 de El clave bien temperado vol. II (1738- 1742). Compases iniciales

ESCRITURA ARMÓNICA

Se define así por oposición a la escritura contrapuntística. Lo más importante y característico de ella es
que se establece una jerarquía entre las voces.

La melodía acompañada es la más conocida dentro de la escritura armónica. Se presenta en una gran va-
riedad de formas. El modelo más simple es:

Parte melódica
Acompañamiento con acordes

Normalmente se usa una fórmula de acompañamiento armónica, como un ostinato, el conocido bajo Al-
berti, o un motivo melódico repetitivo que hace de bajo.

W. A. Mozart. Primer tiempo de la Sonata en Do mayor, K545. Compases 1 y 2

La homorritmia: todas las partes o voces son ritmadas de igual manera. Normalmente se denomina escri-
tura vertical.

G. F. Händel. Zarabanda de la Séptima Suite (1721). Compases 1 a 4

El estilo concertante: es una escritura instrumental con diálogo entre los instrumentos.

R. Schumann. Romance I op. 94. Compases 55 a 61
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I LA CREACIÓN DE MELODÍAS.

¿QUÉ PUEDE SER UNA MELODÍA?

¿Podríamos decir que lo que entendemos por música es igual a melodía?
También podemos decir que la melodía es:

- una tonada o canción
- un tema
- un motivo
- una serie de notas
- una línea de bajo que canta
- una voz interna de una composición de más partes instrumentales o vocales

Una melodía, tonada o canción es una serie de notas consecutivas con ritmo que nos dejan la
sensación de final y que fácilmente recordamos y podemos cantar.

La tonada tiene un comienzo y una parte media que enlaza con un final. Muchas melodías de
la música pop y popular son tonadas.

Por ejemplo: Yesterday (The Beatles)

& b œ œ ˙ œ œ œ jœ œ ‰ œ œ œ œ ˙
& b 44 œ œ .˙ Œ œ œn œ# œ œ œ .œ Jœ ˙ Œ œ œ œ œ œ œ

MELODÍA

sucesión de sonidos
de diferente duración

CARACTERÍSTICAS

ascendente
descendente

ondulada

rota horizontal

simétrica

diseño
(contorno)

ámbito
(tesitura o extensión)

estructura
(frases, períodos y

motivos)

recursos
(armónicos,
tímbricos, for-

males)

registro
(altura)

& 42 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ˙
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Un tema es una melodía que necesita ser desarrollada, pero que en sí mismo también tiene un
sentido de final.

J. S. Bach. Tema de la Fuga nº 3 en Do sostenido Mayor (libro 1º) de “El clave bien temperado”

Un motivo o diseño (melódico o rítmico, o los dos juntos) es una pequeña célula que genera el
nacimiento de una melodía.

Todas las melodías tienen casi siempre un motivo generador.

II TIPOS DE MELODÍAS

MELODÍAS ARMÓNICAS

Formadas sólo por notas de los acordes.

W. A. Mozart. Inicio del tema de la Pequeña serenata nocturna

W. A. Mozart. Rühlingslied (Canción de primavera)

MELODÍAS RECTAS

El interés rítmico y armónico tiene que suplir la falta de variación en la melodía.

Baixant de la font del gat (pop. catalana)

Cantinela de la lotería de Navidad.

L. M. van Beethoven. Inicio del 2º mov. de la Séptima sinfonía

& bbb 42 ‰ œ œ œ U̇

? 42
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& # # 42 jœ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Jœ

& b 86 jœ œ jœ œ Jœ .œ Jœ œ œ œ Jœ œ œ œ .œ

& # 44 œ ‰ Jœ œ ‰ Jœ œ œ œ œ œ Œ œ ‰ Jœ œ ‰ Jœ œ œ œ œ œ

& # # # # # # # 44 Œ ‰ jœ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
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BORDADURA
Es muy amigo de un miembro de la familia y no se quiere separar de él.

ANTICIPACIÓN
Llega antes de la hora que se le ha dicho.

APOYATURA
Saluda a un miembro de la familia que no se lo esperaba.

ESCAPADA
Se va sin permiso, cuando le parece.

AH, QUE FALTOYO!!!!

EL RETARDO
El que siempre llega tarde.

IV RECURSOS PARA LA ELABORACIÓN DE UNA MELODÍA

Hay muchos recursos musicales para crear una melodía, pero en este nivel de los estudios resal-
taremos los siguientes:

Número 1 La repetición

Según esquema a b a
Según cualquier otro esquema previo

Número 2 Nueva idea musical
en contraste y/o complementaria

& œ œ œœœ œœ œ œ œœœ œœ

& œ œ œœœ œœ œ œ œœœ œœ

& œ œ œœœ œœ ‰ jœ œ˙̇̇

& œ œ œœœ œœ œ œ œœœ œœ#

& œ œ œ˙̇ œ œ œ˙̇
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EJEMPLO DEL RECURSO DE LA REPETICIÓN

Tema principal del primer movimiento de la Sinfonía nº 6 de P. I. Chaikovsky

1. Idea inicial

2. Repetición variada

3. Inspiración

4. Motivo inicial

œ œ œ œ œ œ œ ‰ œ œ œ œ œ œ œ .œ jœ œ

& # # 44 œ œ œ œ œ œ œ .œ Jœ ˙ jœ

œ œ œ œ œ œ œ .œ jœ

& # # 44 œ œ œ œ œ œ œ .œ Jœ ˙ jœ

& # # œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ‰ œ œ œ œ œ œ œ .œ jœ œ

& # # 44 œ œ œ œ œ œ œ .œ Jœ ˙ jœ œ œ œ œ œ œ œ .œ jœ

ANTE LA CREACIÓN DE UNA MELODÍA,

¿QUÉ PREGUNTAS NOS TENDRÍAMOS QUE PODER RESPONDER?

- 1. ¿Tiene que ser una tonada? ¿Qué quiere decir esto? ¿O tiene que ser un tema?
- 2. ¿He de poder cantarla o tiene que ser instrumental?
- 3. ¿En qué compás la pienso? ¿Es para bailar? ¿Tiene algún ritmo específico?
- 4. ¿Qué gama uso: tonalidad mayor o menor? ¿Es modal?
- 5. ¿Dispongo de acordes base para elaborarla?
- 6. ¿Qué extensión tendrá y cuál será su esquema formal?
- 7. ¿Qué es interesante en mi idea que pueda repetir?
- 8. ¿Dónde está lo más interesante de la melodía? (punto culminante: tensión)
- 9. ¿Qué dirección tiene? (ascendente, etc.)
- 10. ¿A partir de qué punto descansa la melodía? (distensión)
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B C œ œ œ œAllegretto h = 72
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Allegretto q. = 58
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B œ Jœ Jœ ‰ Jœ œ Jœ .œ .œ ‰ œ Jœ œ œ Jœ œ Jœ Jœ ‰ Jœ Jœ œ .œ .œ Œ .
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Allegretto q. = 58
Jœ œ# œ Jœ œ JœN Œ Jœ œ Jœ .œ .œ ‰ œ Jœ œ# œ Jœ

B œ Jœ Jœ ‰ Jœ œ Jœ .œ .œ ‰ œ Jœ œ œ Jœ œ Jœ Jœ ‰ Jœ Jœ œ .œ .œ Œ .
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TEORÍA 5

ARMADURAS Y TONALIDADES

Escribe la tonalidad mayor (M) y menor (m) de cada armadura:

Escribe la armadura de cada tonalidad:

&
25 26 27 28

&
29 30 31 32

&
33 34 35 36

SOL M mi b m DO # M re m

la m sol m FA M                                do # m

SI b M LA M do m fa # m

& bb # # # b # # # #1 2 3 4

& bbbb # bbb # # # # #
5 6 7 8

& # # # # bbbbb # # bbbbbb9 10 11 12

? # # b bbb # # # #13 14 15 16

? # # # bbbbbb # # # # # # bb17 18 19 20

? # # # # # # # bbbbbb # bbbb21 22 23 24

&

6 TEORÍA

INTERVALOS SIMPLES

Calcula el intervalo que resulta, tonos y semitonos. Di si es armónico o melódico (en este caso, indica si es as-
cendente o descendente) y si es mayor, menor o justo.

&
49

wb w 50 ww 51 w# w#

?52 w wb
53

w wb 54

w w

&
55 ww

56 wb w
57

w# w#

?58

wwb
59

w# w
60 w wb

&
61

w# w# 62 wb w
63 ww##

?64 wwbb
65

wb wb
66

w w#

&
37 38 39 40

&
41 42 43 44

&
45 46 47 48

&

la b m la # m SI M REb M

SOL b M sol # m si b m DO b M

MI b M fa m mi m LA b M

8   TEORÍA
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FUNCIONES TONALES

S: función de subdominante
T: función de tónica
D: función de dominante

Escribe los acordes que se piden:

D y T de do m. Señala la sensible.

D / T / S de la m D / T / S de La M

V si m II sol m VII La M

IV fa m I la m V re m

Funciones tonales de S la m

Funciones tonales de D re m

VII de la escala menor armónica de sol VI de la escala menor natural

Escala de re m mixta y escala de Re M mixta secundaria
Compáralas y di qué grados son diferentes (modales). Escríbelos

? 8

? 7

? 6

? 5

? 4

? 3

? 2

? 1

24 ARMONÍA

Funciones de S de Mi M

Funciones de T de Fa # M

Funciones de D de si m

Acorde sobre V (escala natural) y acorde de D (escala menor armónica) de la m
¿Cuál es la diferencia?

Funciones de S de Mi b M

Funciones de D de Fa M

CONSTITUCIÓN DE LOS ACORDES. ESTADOY POSICIÓN

Di de cada acorde: tipo, estado y posición.

? 15 wwwb www
16 www www#

? 17 www wwwb
18 www# www

? 14

? 13

? 12

? 11

? 10

? 9

26   ARMONÍA
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&
?

b
b

44

44
# #
# #

44

44

108˙ ˙ ˙ ˙# w 109˙ ˙ ˙ ˙ w

&
?

44

44
bb

bb
44

44

110˙ ˙ ˙ ˙ w 111˙ ˙ ˙ ˙# w

&
?

#
#

44

44
b
b

44

44

112˙ ˙ ˙ ˙ w 113˙ ˙ ˙ ˙ w

&
?

bb

bb
44

44
# #
# #

44

44

114˙ ˙ ˙ ˙ w 115˙ œ œ ˙ ˙ ˙ œ œ w

&
?

#
#

43

43

116˙ œ ˙ œ ˙ œ ˙ Œ ˙ œ ˙ œ ˙ œ .˙

&
?

bbbb

bbbb
44

44

117

w w ˙ ˙ w ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ w

&
?

43

43

118˙ œ ˙ œ .˙# ˙ Œ ˙ œ ˙ œ ˙ œ .˙

&
?

43

43

119˙ œ ˙ œ ˙ œ ˙ Œ ˙ œ ˙ œ œ œ œ ˙ Œ

&
?

44

44

120˙ œ œ ˙ ˙ ˙ œ œ .˙ œ ˙ œ œ ˙ ˙ ˙ œ œ ˙ Ó
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36 ANÁLISIS-AUDICIÓN

EJERCICIOS

&
?

#

#
43

43

.œ œ
Œ

Allegro

p

3. Mozart. Sonata en Sol M3. Mozart. Sonata en Sol M

œ Œ œ
œ œ œ œ œ œ

p

œ Œ .œ œ
œ œ œ œ œ œ

œ Œ œ
œ œ œ œ œ œ

œ Œ .œ œ
œ œ œ œ œ

œ œ œ .œ œ
˙̇

Œ
Í

&
&

42

42
Jœ

‰

Allegretto grazioso

(p)

2. Mozart. Piano Sonata en Do M2. Mozart. Piano Sonata en Do M

rœ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ

.œ Jœ

œ œ œ œ œ œ œ œ

rœ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ

.œ Jœ

œ œ œ œ œ œ œ œ

rœ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ

&
&

rœ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ

rœ œ œ œ
jœ œœ

&
?

#
#

83

83
œ œ œ
≈ ‰

1. Bach. Partita nº 51. Bach. Partita nº 5 œ œ œ œ œ œ
œ œ œ

œ œ œ œ œ œ
œ œ ‰

œ œ œ œ œ œ
œ œ œ

œ œ œ œ œ œ
œ œ ‰

Jœ

Jœ
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&
?

b

b

83

83
œ œ œ

≈ ‰

5. Beethoven. Sonata en re menor5. Beethoven. Sonata en re menor

Jœ ≈ œ œ œ

œ œ œ œ
Rœ .Jœ Jœ

Jœ ≈ œ œ œ

œ œ œ œ
Rœ .Jœ Jœ

Jœ ≈ œ œ œ

œ œ œ œ
Rœ .Jœ Jœ

Jœ ≈ œ œ œ

œ œ œ# œ
Rœ

.Jœ Jœ

&
?

b

b

Jœ ≈ œ œ œ

œ œ œ# œ
Rœ

.Jœ Jœ
Jœ ≈ œ œ œ

œ œ œ# œ
Rœ

.Jœ Jœ
Jœ ≈ œ œ œ

œ œ œ# œ
Rœ

.Jœ Jœ
Jœ

œRœ

&
?

bbb
bbb

44

44
≈ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
œ œ œ œ œ œ œ œn

4. Bach. Preludio nº 24. Bach. Preludio nº 2

œ
œ

&
?

#
#

œ œ œ .œ œ
˙̇

Œ
f

œ œ œ
œœ œœ œœ

f

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
œœ Œ œœ

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
Œ œ œŒ ˙

œ Œ
œ Œœ œ
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? ˙̇̇b ˙̇̇bb ˙̇̇bb ˙̇̇b
I VI IV I

2

a

& ˙̇̇b œb œ œb œ∫
I

2ª m asc œb œ œb œ

& ˙̇̇bb
VI

b

œ∫ œb œ œb œ
Haz los mismos ejercicios con escala menor natural.

œb œ∫ œb ˙̇̇bb
IV

œb œb œb œ∫ œb œ œb œ ˙̇̇b œb œ œ œ∫
I

œb œ œb œ

& ˙̇œb
I

2ª m descc

œn œ œb œ œb œ œn œ ˙̇œbb
VI

œ œb œ œn œ œb œ œb

& ˙̇œbb
IV

Haz los mismos ejercicios con escala menor natural.d

œn œb œb œ œb œ œn œ ˙̇œb
I

œn œ œb œ œb œ œn œ

& ˙̇̇b ˙̇̇bb ˙̇̇bb ˙̇̇b
I VI IV I

Combinaciones de acordes3

& ˙̇œb œn œ œb œ œb œb œ
a

œb œb œ œb66

œ̇̇b œ œb œ œn œ œb œ œb œ œn œ

& œ̇̇b œn œ œb œ œb œ œn œ œb œ œb

& ˙̇œb œb œ œb œ∫ œb œb œb
b

œb œb œ∫ œb œ̇̇b œ∫ œb œ œb œ œb œ∫ œb œ œb œ

& œ̇̇b œb œ œb œ∫ œb œ œb
Haz los mismos ejercicios con el grado VI< (re n).

Haz los mismos ejercicios con el grado IV< (si n).

c

d

œ œb œ∫ œb
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& ˙̇œb
I

Cromatismos4

a

œn œ œb œb ˙n ˙b ˙b ˙ œ̇̇b ˙ ˙b ˙b ˙ ˙b ˙n ˙b ˙
& œ̇̇b œn ˙ ˙b ˙b ˙ ˙n ˙b ˙b

& ˙̇œb œb ˙ ˙n ˙b ˙ ˙b ˙n ˙b
b œ̇̇b ˙∫ ˙b ˙b ˙ ˙b ˙∫ ˙b ˙

& œ̇̇b œb ˙ œn ˙b ˙ ˙ œb œn œb œn ˙

& œ œb œ œn ˙ ˙ œb œn ˙
V̇̇

n
c

œ̇̇ œ ˙ ˙# ˙ ˙n ˙ ˙# ˙
& œ̇̇ œb œ œn ˙b ˙ ˙ œb œn ˙n ˙64

& ˙̇œ œ ˙ œb œb ˙ ˙ œ œb œb ˙
d œ̇̇ œ# ˙ œn ˙ ˙ œ# œn ˙

& œ̇̇ œ# ˙ ˙n ˙ ˙ œ# œn ˙

& œb œn œb œb œ˙̇
Con VII natural

64
e

˙ ˙# ˙ ˙n ˙b ˙ ˙n ˙ ˙b ˙b

& ˙̇̇b ˙b ˙ ˙n ˙n
Con sensiblef ˙ ˙b ˙b ˙b ˙n ˙ ˙ ˙b ˙ ˙n ˙b ˙ ˙

& ˙ ˙ ˙b ˙ ˙̇ ˙̇nn ˙̇ ˙ ˙ ˙̇nn ˙̇7ª dism / 2ª aum5
63

˙ ˙ ˙b ˙ ˙ ˙# ˙ ˙ ˙b ˙# ˙
& ˙b ˙b ˙b ˙b ˙b ˙ ˙ ˙b ˙b ˙ ˙b ˙b ˙ ˙b ˙ ˙̇bb œœ ˙̇bb ˙ ˙b ˙̇nn ˙̇bb

& ˙ ˙ ˙b ˙ ˙̇ œœnn ˙̇ ˙ ˙b œœnn ˙̇
63

˙b ˙b ˙b ˙b ˙̇bb ˙̇ ˙̇bb ˙b ˙b ˙̇nn ˙̇bb
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&

&
?

89

89

89

œ jœ œ jœ œ œ œ

.˙ .œ .œ .œ

.œ .œ .œ

p

p

1

Allegretto q. = 72

œ jœ œ jœ œ ‰

..œœ ..œœ œœ œ œ

.œ .œ .œ

œ jœ œ jœ œ œ œ

.˙ .œ .œ .œ

.œ .œ .œ

p poco cresc.

p poco cresc.

.œ œ jœ# œ ‰

.œ .œ œœ jœ.˙

.œ .œ œ jœ
&

&
?

œ œ œ œ jœ œ œ œ
‰ œœ œ ...œœœ ..œœ

.œ# œ œ œ œ jœ

F

F

œ ‰ œ Jœ œ œ œ

.œ .œ ..œœ.˙

.œ œ œ œ .œ

œ jœ .œ œ œ œ

..œœ ..œœ ..œœ

.œ# .œ .œ

dim. e poco rit.

dim. e poco rit.

.œ Œ . Œ .

..œœ Œ . Œ .

.œ Œ . Œ .

?

&
?

86

86

86

œ œ œ œ œ œ œ

œœ œ œœ œ œœ œ
jœœ ‰ ‰ jœœ ‰ ‰

Allegretto risoluto q. = 48

f non legato

2

f
non legato Jœ œ Œ ‰

œœ œ œœ œ œœ œ
jœœ ‰ ‰ jœœ ‰ ‰

œ œ œ œ œ œ œ

œœ œ œœ œ œœ œ
jœœ ‰ ‰ jœœ ‰ ‰

Jœ œ Œ ‰

œœ œ œœ œ œœ œ

J
œœ ‰ ‰ Œ .

œ œ œ œ# œ œ# Jœn œ

œœœ## ‰ œœœ ‰ jœœ ‰
œœ œœ

œœ œœ
œœ œœ

F

F

?

&
?

œ œ œ œ# œ œ .œ#

œœœ# ‰ œœœ ‰ jœœ# ‰
œœ œœ

œœ œœ
œœ œœ

œn œ œ œ œ œ .œ

œœœ ‰ œœœ ‰ œœ œœ
œœ## ‰ œœ ‰ œœ œœ

P

P
œ œ# œ# œ œ œ œ Jœ

œœœ#b ‰ œœœ ‰ œœœn œœœ
œœ ‰ œœ ‰ œœ œœ

œb œ œ œ œ œb .œn

œœœœbb# ‰ œœœœ ‰ œœœn œœœ
œœbb ‰ œœ ‰ œœ œœ

f

f

?

&
?

œ œ œ œ œ œ .œ

œœœ ‰ œœœ ...œœœ Jœ œ
œœ ‰ œœ

jœœ œœ

rit.

rit.

U

U
œ œ œ œ œ œ œ

œœ œ œœ œ œœ œ
jœœ ‰ ‰ jœœ ‰ ‰

F
non legato

F
non legato Jœ œ Œ ‰

œœ œ œœ œ œœ œ
jœœ ‰ ‰ jœœ ‰ ‰

œ œ œ œ œ œ œ

œœ œ œœ œ œœ œ
jœœ ‰ ‰ jœœ ‰ ‰

œ ‰ Œ ‰

œœœ ‰ Œ .
œ œ ‰ Œ .
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B

&
?

C

C
C

œ œ œ œ

Œ œœœ Œ œœ
˙ ˙

π

Allegretto h = 72

3 π œ œ œ œ ˙

Œ œœ Œ œœ
˙ ˙

œ œ œ œ œ œ

Œ œœœ Œ œœœ
˙ ˙

˙ œ Œ

˙̇̇ jœœœ œ œ œ
‰ œ œ œ œ Œ˙ œ

œ œ œ œ

Œ œœœ Œ œœ
˙ ˙

P

B

&
?

œ œ œ œ ˙

Œ œœ Œ œœ#

˙ ˙̇
fp

œ œ œ œ œ œ#

œœ ˙ œ#œ œ œ
œ œ œ œ

˙ œ Œ

˙˙˙ œœœ Œ
‰ œ œ œ# œ Œ˙ œ

œ œ œ œ

œ œ œ œœ œ œ œ œ œ œ œ
˙̇nn œ œF

B

&
?

œ œ œ ˙

œ œ œ œœ œ œ œ œ œ œ œ
˙ ˙

œ œ œ œ

œ œ œ œœ œ œ œ œ œ œ œ
˙̇ œ œ

œ œ œ œ ˙

œ œ œ œœ œ œ œ œ œ œ œ
˙ ˙

f œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œœ œ œ œ œ œ œ œ
˙̇ ˙

B

&
?

œ œ œ œ ˙#

œ œ ˙#œ œ œ œ œ œb œ œ
˙̇ ˙

œ œ œ œ œ œ œ œ

˙ œn œœ œ œ œ œ œ œ œ
˙ œ œ

˙ œ Œ

˙˙˙ œœœ
‰ œ œ œ œ Œ˙ œ

B

&
?

86

86

86

‰ œ Œ .

‰ œ œœ ‰‰ œ œ
‰ œ ‰ œœœbœœ

4

Allegretto q. = 58
Jœ œ# œ Jœ

‰ œœ# œœœ ‰‰ œ œ
œœ ‰ ‰ œ œ

œ JœN Œ Jœ

‰ œœb œœ ‰ ‰ jœœ
œb Jœ œ œ œ

œ Jœ .œ

œ œ œ œœ ‰
‰ jœœœ ‰ œn ‰œœbb Jœb œn œ œ
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	Páginas desdesolfanalisis 1 ejercicios-1
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